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Rolando Jara: Muy buenas tardes a to-
das y todos, a nombre del Departamento
de Danza de la Universidad de Chile, les
doy la bienvenida a esta celebracion de
los 80 afos de nuestro Departamento.
Quiero agradecer su presencia, saludar
la presencia de nuestro decano Fernan-
do Carrasco y de nuestra vicedecana
Verdnica Canales, la asistencia de toda
nuestra comunidad, de nuestras acadé-
micas, académicos, de nuestras invitadas
e invitados, y de toda la comunidad que
ama la danza.

Para nosotros es un momento de cele-
bracion en estos dias tan extrafios, nos
conectamos con nuestra historia que co-
menzo en los afios 40 del siglo pasado,
en un momento de profundas transfor-
maciones sociales, cuando la danza se
instala en la Universidad de Chile como
una disciplina auténoma. Habria que de-
cir que los origenes de nuestro Departa-
mento esta ligado a la experimentacion
y a una permanente innovacion, sobre
todo por la presencia de sus creadores
originales que provenian del ballet de
Kurt Jooss, creador de la obra “La Mesa

Verde” (1932), y que da nombre a nues-
tro coloquio, en el que celebraremos
esta efeméride, este momento tan signi-
ficativo para nosotros.

Hay que decir que es un largo recorrido
en el que me gustaria destacar todo el
trabajo de creacidn artistica y de docen-
cia que se ha desplegado a través de los
anos, y fundamentalmente los aportes
del Ballet Nacional Chileno BANCH, del
Ballet de Camara BALCA, las artistas de
la danza independiente y las actuales
nuevas tendencias de la danza contem-
poranea.

Como Departamento nos resulta funda-
mental defender la idea de la produccién
del conocimiento en torno a la danza
como un eje epistémico, buscando po-
sicionar a la danza como un campo au-
ténomo del saber que entra en relacién
con otros ambitos. Si bien estamos gene-
rando belleza, creando experiencias es-
téticas, también estamos produciendo,
originando, concibiendo conocimiento
nuevo que se expande a la comunidad, y
eso nos gustaria subrayarlo en esta oca-
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1. Conversatorio completo en el siguiente enlace:
https.//www.facebook.com/100057518175133/
videos/583751589636422

sion. Y para valorar este lugar de la danza
en nuestra cultura, hoy nos van a acom-
pafiar personas, hombres, mujeres, que
han sido fundamentales en la historia de
nuestro Departamento.

Es una ocasion de mucha emocién en el
contexto presente; nos encontramos en
el espacio virtual, nos encontramos en el
tiempo, nos encontramos en el cuerpo.
Como comunidad me gustaria decir eso,
Somos un cuerpo, un cuerpo plural, y nos
unimos como las constelaciones o las aves
migrantes cuando emprenden el vuelo.
Este es un encuentro no solo formal, es un
encuentro de tiempos, de pieles, nos toca-
mos en el tiempo, porque la danza es de
todos y de nadie, es habitar poéticamente
el mundo, es partir por los caminos porque
lo que nos mueve es el deseo.

Y ese deseo es el que celebramos hoy, y
que después de 80 afios sigue vivo y mas
vivo que nunca ahora que necesitamos
tocarnos, vernos y abrazarnos. Asi que,
sin redundar mas en palabras, invito a
nuestro decano a dirigir unas palabras
para iniciar esta ceremonia.



Fernando Carrasco: Muchas gracias di-
rector Rolando, muchas gracias a todos
y a todas, feliz de estar aca, tenia unas
muy pocas palabras, pero muy sentidas,
quiero decir que saludo a la manifesta-
cién humana, quizas la mas ancestral, la
mas antigua forma de expresion de un
lenguaje que es comunitario, que estd
inscrito en los cuerpos. Este aniversario
tan especial por este contexto que nos
encontramos con esta pandemia en este
pais, viene a refrendar el resguardo de
la memoria patrimonial de esta discipli-
na, que en nuestra universidad cumple
80 afios. Estos 80 afios de existencia,
de proyeccion en el tiempo, son posi-
bles, yo diria, sobre todo por el aporte
triestamental de esta comunidad que
la conforma. Vaya para mi todo el reco-
nocimiento y admiracion, lo que quiero
refrendar y expresar en una décima que
he preparado especialmente para esta
ocasion.

Querido departamento,

la danza estd celebrando

el cuerpo va demostrando su
valor y su contento

es el baile en su instrumento que
se afina,

que pedia que hoy con algarabia
estén todes muy felices

pues nuestro pais bendice

tus ochenta afios hoy dia.

Muchas gracias.

Rolando Jara: Muchas gracias decano,
ademads con una creacién nueva. Me gus-
taria pedirle ahora a nuestra vicedecana,
qgue también es parte de la comunidad y
de la historia de nuestro Departamento,
Verdnica Canales, que también nos pue-
da dirigir unas palabras.

Verdnica Canales: Les saludo a todas,
todos y todes, estoy muy feliz de estar
en esta celebraciéon, gracias Rolando
por invitarnos y gracias decano por esas
décimas, que siempre son tan significa-
tivas.

En este saludo quiero reconocer a per-
sonas que han sido relevantes en el de-
sarrollo de nuestro Departamento. Y en
primer lugar quiero hacer un reconoci-
miento a las académicas, a los académi-
cos, a nuestros estudiantes, a las funcio-
narias y a los funcionarios, que han sido
parte del afo 41 a la fecha y que han

hecho posible que el Departamento hoy
cumpla 80 afos.

En este reconocimiento mencionar que
en el afio 41 el rector de la Universidad
de Chile era el profesor Juvenal Hernan-
dez Jaque, quien tuvo la visidon de inte-
grar la universidad a la sociedad a través
del conocimiento, pero también a través
del arte y la cultura. Es asi que se creé el
Instituto de Extension Musical, el Ballet
Nacional, el Coro Universitario, la Or-
questa Sinfonica y el Teatro Experimen-
tal, y, sin duda, otras instancias que tam-
bién han sido de mucha relevancia para
la sociedad chilena. Sin duda, ese ano
41 marco un devenir artistico en Chile,
desde ese afio en adelante han sido mu-
chos y muchas que, con gran esfuerzo,
profesionalismoy, por cierto, con mucho
amor, han trabajado por el desarrollo de
este Departamento, reconocer el trabajo
realizado por Andrée Haas, Ernst Uthoff,
Rudolf Pescht, Lola Botka, nuestra que-
ridisima Malucha Solari, nuestra premio
nacional Joan Turner, Patricio Bunster, y
tantas otras y otros.

De hecho, ahora cuando entré en el chat
vi al profesor Beltrami, a Renato Peralta,
a Esteban Pefia que esta en Francia, al
profesor Jorge Ruiz, y ahi podria nom-
brar un sinfin de personas que han sido
muy importantes para nuestro Departa-
mento.

En este reconocimiento también quiero
contarles que cuando entré al Departa-
mento como estudiante el ano 1985, en
un periodo complejo, oscuro y triste de
la historia de nuestro pais, pero tuve la
suerte de conocer a una mujer maravillo-
sa que marcé mi vida, seguro que la de
muchas y muchos. Me refiero a Barbara
Uribe, mujer que trabajo intensamente
por el Departamento de Danza y también
por el desarrollo de la danza indepen-
diente, vaya un reconocimiento muy es-
pecial para nuestra querida Barbara.

Han sido 80 anos, una historia con mo-
mentos buenos y otros complejos, como
toda historia. Quiero reconocer a quie-
nes desde el afio 2010, luego de un mo-
mento complejo y critico en la historia
de nuestro Departamento, han hecho
posible seguir desarrollando nuestro
proyecto departamental actualizado,
como un espacio de experimentacion,
como lo decia Rolando al inicio, estudio,
creacion, investigacion y difusion de la
danza. Por ello, hago un reconocimien-
to especial a la vicerrectora de Asuntos
Académicos Rosa Devés, que nos ha

acompanado durante todo este perio-
do, y a mis compafieros y compaferas
del claustro académico, que ingresamos
desde el ano 2010 a la fecha, un abra-
zo muy grande para mis compaferos y
compaferas.

También reconocer el trabajo que rea-
lizan las y los docentes a honorarios,
reconocer el trabajo y carifio que dia a
dia nos entregan Juanita, Maria, Patricia
y Mabel. Finalmente, no puedo dejar de
mencionar y hacer un reconocimiento
a un estudiante que nos dejo la sema-
na pasada y que nos entregd momentos
de mucha alegria, a Carlitos Catalan,
Beyonce, un reconocimiento muy espe-
cial para él.

Muchas gracias a todas y todos, un abra-
Zo, y qué viva la danza mil afios mas, y
mas. iUn abrazo!

Rolando Jara: Muchas gracias Veroé-
nica, nos emociona oir tus palabras y
creo que transmiten el sentir de toda
la comunidad, y nos dan el pie para lo
que viene ahora, que es precisamente
este encuentro, este espesor de la me-
moria, encuentro de tiempos, de seres
gue somos, como decia antes, un solo
cuerpo expandido en el tiempo. Enton-
ces, a proposito de todo lo que estds
mencionando, de nuestros estudiantes,
de nuestros funcionarios, de las creado-
ras y creadores que han transitado por
nuestra historia, vamos a dejarlos con
el profesor Carlos Delgado que nos va a
permitir compartir y compartirnos con
todo quien quiera y esté abierto a reci-
bir este regalo que es la experiencia de
todos estos afios.

Le doy el pase a Carlos para que pueda
presentarnos a nuestras invitadas e invi-
tados de hoy.




“Memoria y protagonistas”

Carlos Delgado: La historia no son sola-
mente hechos, sino que son personas,
son sentires, son sujetos, son ideolo-
gias, son sensibilidades, subjetividades.
Yo siempre he insistido en que hay que
reconocer a quienes, han hecho camino
para que nosotros transitemos en este
hermoso camino de la danza, del crear,
del bailar, del investigar, del ser gestores
para el desarrollo de nuestro arte.

Es importante recordar a los primeros, a
guienes gracias a su trabajo, a su com-
promiso, a su dedicacién han permitido
nuestro desarrollo, y que el Departa-
mento de danza continue vivo y coleando.

El 7 de octubre, un dia como hoy del afio
41, se dio la primera clase en la escue-
la por el maestro Ernst Uthoff; ochenta
afios de vida no son pocos, sobre todo la
significacion que ha tenido para el pais
este inicio de la danza profesional den-
tro de la Universidad de Chile.

El afio 1941, Europa estaba tremenda-
mente convulsionada por la segunda
guerra mundial, la Alemania nazi justo
ese 7 de octubre comienza a invadir la
Union Soviética, la operacion militar
mas grande de la segunda guerra mun-
dial, y Alemania ya habia atacado a Eu-
ropa central y a Europa occidental y, por
consiguiente, casi toda Europa central
estaba ocupada. Pero en Chile viviamos
una realidad muy distinta, don Pedro
Aguirre Cerda era el presidente de Chi-
le y “Gobernar es Educar” fue su lema
que marco el importante desarrollo de
la educacion, del desarrollo cultural del
pais en muchos ambitos; él decia que la
educacion es el primer deber y el mas
alto derecho del Estado.

En este contexto la Universidad de Chile
hace suya esta misidn, esta responsabi-
lidad con el pais. Juvenal Herndndez fue

rector desde el afio 1932 hasta 1953,
marcando de manera importante el ser-
vicio al pais dentro del desarrollo cultu-
ral y, especificamente, de las artes.

Juvenal Herndndez Jaque Rector 1932-1953

Es asi como en la Ley de la Republica del
afo 1940 se crea el Instituto de Exten-
sién Musical, IEM cuyo director artistico,
y también del Conservatorio y de la Or-
questa, fue Armando Carvajal. Por otro
lado, don Domingo Santa Cruz fue deca-
no de la Facultad, de la entonces llamada
Bellas Artes desde el afio 32, presidente
del Instituto de Extension Musical.

Eso ocurria en la antesala del nacimien-
to de nuestro Departamento, lo que se
tradujo en el desarrollo cultural del pais
con la creacion de la Orquesta Sinfénica
en enero de 1941, el Teatro Experimen-
tal en junio de 1941 y en octubre de ese
mismo afio se crea la Escuela de Danza.
Este importante camino que comenzd
el afio 41 tenia también intenciones, no
solo crear cuerpos estables artisticos del

mejor nivel, sino que también una cons-
ciencia del acceso, para todas las repre-
sentaciones, obras, y poder llevar estas
expresiones artisticas y escénicas de la
musica, del teatro y de la danza en giras
por todo el pais. El Ballet Nacional hacia
giras importantes hacia el norte y sur de
Chile, que eran verdaderas hazafias para
trasladar a todo el cuerpo de baile, mas
toda la orquesta con todos sus instru-
mentos, escenografia, vestuario, etc.

El Ballet Nacional Chileno, después de
creada la Escuela, estrena “Coppelia” en
mayo del afio 45, dando inicio a la primera
compaiiia profesional de danza del pais.

éPero qué ocurria antes del
ano 41 en los ambitos de la
danza en Chile?

Ignacio del Pedregal, artista plastico, ob-
tuvo una beca para realizar estudios de
especializacion en Alemania. Se hace un
alumno importante de Mary Wigman, y
abraza la danza moderna. A su vuelta al
pais, comienza a dar clases y a compartir
sus conocimientos y su sensibilidad con
el movimiento a través del lenguaje de
la Danza Expresionista Alemana. Daba
clases en el subterraneo del Museo de
Bellas Artes.

Mary Wigman



He tratado de conseguir imagenes de Ig-
nacio, pero no lo he logrado, asi como
también saber quiénes eran sus alum-
nos. Gracias al testimonio de Margot
Loyola pude saber en qué consistian sus
clases, como eran, y la verdad es que, al
parecer, eran reproducciones de la me-
todologia de Wigman de manera bas-
tante fidedigna. Wigman es un referente
importante de la danza moderna alema-
na, que trasciende a todo el mundo y a
la cultura occidental.

Existia también Andrée Haas, quien tra-
bajaba con Elsa Martin, que fue su co-
laboradora y también profesora. Andrée
Haas, tuvo un grupo de alumnas, que
fue lo mas cercano a una compaifia pro-
fesional, hacian incluso temporadas en
el Teatro Municipal y presentaban un
repertorio, que lo reconocid la prensa
como de muy buen nivel de ejecucidn
creativo, coreografico, interpretativo.

Malucha Solari fue parte de las alum-
nas de Andrée Haas y Elsa Martin, junto
con Yerka Luksic, Nidia Peralta y Gracie-
la Pérez de Arce, eran las bailarinas que
tenian en la compaifiia independiente
de Andrée Haas. Haas fue una persona
conocida por la ritmica Dalcroze prin-
cipalmente, pero dentro de su conoci-
miento estaba la danza moderna. Ahi
tengo algunas fotos que pude rescatar
de Andrée Haas Ella también ejercié de
modelo para clases de dibujo, de artistas
visuales, en la foto de |la derecha es una
pose para gente que esta estudiando fi-
gura humana.

Andrée Haas

Andrée Haas tuvo formaciéon con Mary
Wigman, pero principalmente fue una
dalcroziana, titulada de la escuela Dal-
croze. Ella figura dentro de la planta
académica en el instituto de Educacién
Fisica de la Universidad de Chile, y a
mediados de los afos 20, introdujo al
sistema de educacidn superior la danza
moderna, junto con la ritmica. Eso es
importante para comprender cémo la
musica interactta con el cuerpo, a través
del cuerpo. Hasta el dia de hoy mantie-
ne una escuela y tiene certificaciones de
este método. Trabajé mucho con nifos,
es el primero que describe la arritmia y
qué es lo que le ocurre al cuerpo cuando
tiene esta condicidn.

El afo 40 llega al Teatro Municipal de
Santiago el Ballet de Jooss. Tuvo una
temporada muy exitosa de “La mesa
verde”, marcando a muchas personas
que vieron esta obra, no solo en Chile,
sino que también en Europa, despertan-
do la vocacién de la danza gracias a las
obras que aterrizaban las problematicas
del ser humano en un lenguaje distinto
a lo que estaba acostumbrado el publi-
co. Ahi tenemos una escena de “La mesa
verde”. Después monta el programa que
conocemos de esa época con el Ballet
Nacional: “La gran ciudad”, “Baile en la
Antigua Viena”, etc.

La Mesa Verde, 1932, Kurt Jooss

Las convulsiones de los acontecimien-
tos producen que Andrée Haas, estando
aqui el Ballet de Jooss, propone a las au-
toridades de la Universidad de Chile que
bailarines del Ballet de Jooss se queda-

ran a formar una escuela profesional. La
compafiia de Jooss continua la gira en el
afio 40, y en Venezuela se dan cuenta
que la situacion en Europa estaba muy
compleja, entonces Jooss da libertad
para que los bailarines puedan decidir
su futuro ante el posible inconveniente
de regresar a Alemania.

Ernst Uthoff, Lola Botka y Rudolf Pescht
aceptan esta invitacion y vuelven a Chile
para crear una escuela de danza dentro
de la Universidad de Chile. Ernst Uthoff
ahi estd en el rol del Abanderado de “La
mesa verde”, Lola Botka esta en el rol
de la anciana madre, la vieja madre, y
Rudolf Pescht, no encontré otra foto, es
una danza al parecer oriental, pero me
parece interesante conocerlo.

Ernst Uthoff

Lola Botka




Rudolf Pescht

En la primera clase de ese 7 de octubre,
los estudiantes de esta primera gene-
racién fueron seleccionados en una au-
dicion donde participaron 200 postu-
lantes. Habia un camino recorrido por
Andrée Haas y por Ignacio del Pedregal
en una sensibilizacién de la danza mo-
derna, por lo que los primeros estudian-
tes, no todos, eran cuerpos entrenados,
habia gente con conocimiento impor-
tante. La preparacién musical que tenian
con Andrée Haas era importante, y den-
tro de esas estudiantes Malucha Solari,
ya tenia una formacién de 10 afios de
conservatorio. Entonces, su formacion
musical la aventajaba con respecto a los
otros postulantes de esta primera gene-
racion. Y asi es como se transformé en la
primera ayudante de Lola Botka.

La primera sede de la escuela en la ca-
lle Huérfanos, esta el maestro Uthoff
haciendo una correccion en la barra, no
reconozco muy bien las caras, me pare-
ce que en la foto donde esta Uthoff la
tercera del fondo, pareciera que es Ely
Griebe, asi como la tercera de la barra
en la foto de al lado, me parece que es
Malucha. Pero interesante conocer el
primer espacio de la escuela, la barra y
ver a sus protagonistas.

Uthoff en clase

La escuela en sus inicios se propone for-
mar bailarines para una compaiiia profe-
sional, siendo Ernst Uthoff el director de
la escuela y de la compaiiia. Entonces,
de esos 200 postulantes quedaron 15 el
afio 41. Y en el afio 42 ingresé una gran
cantidad de integrantes a la escuela, ya
eran 70, y eso significd separarlos en
avanzados y principiantes. Y de esos 70
los grupos eran de 10 6 15 estudiantes.
Interesante el nimero de los alumnos en
un curso para poder ejercer una buena
pedagogia y facilitar la construccion de
los aprendizajes.

El afio 43 no se abre un primer afio por
razones de espacio y cantidad de docen-
tes. La escuela estaba en Huérfanos 957
en el noveno piso. Bueno, tengo enten-
dido que al entrar en la sala principal
habia una leyenda que decia: “La dan-
Za no es un negocio, No es una carrera,
sino una cruzada de una consagracion a
la alegria y a la belleza que justifican la
existencia en la Tierra”. No sé quién sera
el autor de estas palabras, pero me pa-
rece interesante sefalar que detras de
este entrenamiento férreo, de estos de-
seos de conseguir bailarines y bailarinas
con un dominio técnico, también habia
una mistica, una concepcion de lo que es
el ejercicio de la danza, lo que significa-
ba entenderla casi como un apostolado,
y bueno, que tiene un sentido superior
mas alla de considerarlo como un medio
para ganarse la vida.

A poco andar, Uthoff y ese cuerpo acadé-
mico inicial, crean el Ballet de la Escuela
de Danza del Instituto de Extension Mu-
sical. Fijense ustedes que a un poco mas
de un ano de iniciada la primera clase se
realiza la primera funcién, el 22 de no-
viembre de 1942, presentandose “Dan-
za lirica” una de las obras coreograficas

donde Malucha Solari y Rudolf Petsch
tenian los roles centrales; y la segunda
coreografia se llamoé “Capricho Vienés”,
con la participacion de Carmen Maira,
Malucha Solari, Lizzy Wagner, Patricio
Bunster y Alfonso Unanue. Alfonso dejo
esta Tierra tempranamente, pero es una
persona que siempre es recordada con
mucho carifio por quienes compartieron
con él; trabajé mucho junto a Joan Tur-
ner también.

Esto fue porque las coreografias de
Uthoff fueron solicitadas para el cen-
tenario de la Universidad de Chile, por
eso aparece esta demanda de presen-
tar a los estudiantes. Ahora, no me
cabe duda que, con la rigurosidad, el
perfeccionismo del maestro Uthoff, eso
llevd trabajo importante a esos primeros
bailarines que comenzaron a dar la cara
por la Escuela de Danza de la Universi-
dad de Chile. Después, en el afio 45, el
viernes 18 de mayo a las 18.30, ocurre
el estreno de “Coppelia”con coreografia
de Ernst Uthoff, en una presentacion ex-
traordinaria, fuera de abono, como dice
ahi, y que, entonces, da inicio oficial, al
BANCH, al Ballet Nacional Chileno.

Aca destaco algunas situaciones que
marcan a la escuela. En el afio 47, Malu-
cha Solari obtiene una beca del British
Council para estudiar en Londres; ahi
empieza a estudiar con Leeder y se di-
ploma en esos 3 6 4 afios que estuvo en
Europa perfeccionandose. Dentro de las
alumnas de esa generacion estaba Joan
Turner, momento en que nadie sospe-
chaba que iba a estar en Chile e iba a ser
tan importante en la danza en el pais;
en ese momento fueron compafieras de
curso.

En el afio 49 ingresa Madame Poliakova
a la escuela, ingresando la Técnica Aca-
démica, porque hasta el afio 49 los es-
tudiantes no tenian técnica académica o
ballet clasico.

En el afio 51 Patricio Bunster también
deja la escuela, porque hay que decir
que los bailarines de esas primeras ge-
neraciones del Ballet Nacional eran pro-
fesores. Patricio se va al Ballet de Jooss a
bailar en la compaiiia, y ese mismo afo
regresa a Chile Malucha de su beca, apo-
yando con todo un conocimiento, funda-
mentalmente desde la mirada pedagdgi-
ca de Sigurd Leeder. Entonces, Malucha
se transforma en una profesora impor-
tante de Técnica Moderna, de Coréutica
y Eukinética, junto con Lola Botka y Ernst
Uthoff.



En el afio 54 llega a Chile Joan Turner,
después de un largo viaje en barco, y
aqui la tenemos con Madame Poliako-
va, en la sala de ensayo de la escuela en
Huérfanos, y atras con la atenta mirada
de Patricio Bunster, su pareja de ese en-
tonces. Madame Poliakova fue una bai-
larina del Ballet Imperial ruso, incluso
ella fue condecorada por el Ultimo zar
de Rusia, una profesora también que
muchos recuerdan con mucho carifio.

Joan Turner y Madame Poliakova

La Escuela de Danza llega al Instituto
de Extension Musical. Ahi hay un peso
increible de la historia, pues la musica
ha sido la cultura mayoritaria, y la dan-
za llegd como una cultura minoritaria a
esta institucion en un comienzo. El de-
creto 2157, de 1952 en el articulo 38,
dice que, al terminar los estudios, seran
Licenciados o Licenciadas en jlnterpre-
tacion Musical! con Especializacion en
Danza. Curioso. Vamos a ver algunas
asignaturas y la verdad es que de musi-
ca tenian ritmica, pero no lo suficiente
como para ser intérpretes musicales. Las
materias en ese afio eran Danza Clasica,
Danza Moderna, Repertorio, Notacion
de la Danza, Interpretacidn e Historia de
la Danza.

Andrée Haas, entrega a todas sus alum-
nas, sus bailarinas y da un paso al costa-
do. Fue convocada para ser directora de
la Escuela de Danza en el afio 1954.

Andrée Haas decia que la escuela no
forma bailarines estereotipados, al con-
trario, respeta y desarrolla la personali-
dad del alumno. Eso es muy interesante,
como a veces este principio del respeto
por la diversidad, por los distintos cuer-
pos, por las distintas habilidades a veces
se ha perdido en el trayecto de la for-

macion artistica de la danza. Y es impor-
tante constatar que en esos afios existia
una clara conviccidn, del respeto por las
subjetividades.

El afio 51 se crean cursos vespertinos.
Una vez que el Ballet Nacional comen-
20 a hacerse conocido, fue creciendo el
interés de muchas personas por estu-
diar danza. Entonces estaba la escuela
con su trayecto formativo profesional,
y los cursos vespertinos a los que asis-
tian muchas personas que tenian otros
compromisos laborales o de estudio.
En esos cursos vespertinos, habia pro-
fesores con excelente formaciéon como
Graciela Gilberto, que ensefiaba técnica
académica. Ella fue bailarina de la pri-
mera camada ademas de profesora de
educacion fisica.

En el afio 56, Oscar Escauriaza, bailarin
de esas primeras generaciones del Ballet
Nacional, que luego hizo una carrera im-
portante en el Teatro Municipal, ensefa-
ba cldsico; Joan Turner, Moderno, junto
a Frida Sharim, y Andrée Haas, Ritmica.
Estos nombres son ejemplos de perso-
nas que marcaron a muchas generacio-
nes en esos Cursos.

En el afio 57, el tercer afio tenia una
doble jornada y tenia clases de 8.30 a
11.00, descansaban, y después tenia cla-
ses desde las 14:00 hasta las 16:00. Los
profesores eran Graciela Gilberto en Cla-
sico; Hans Zullig, otro bailarin importan-
te del Ballet de Jooss, que llega a Chile a
integrar la compafiia del Ballet Nacional,
pero también a ser maestro y profesor
en la escuela; Malucha Solari ensefiaba
Eukinética; Lola Botka, Coréutica; Ab-
dulia Bath, Apreciacion musical. En la
década del 50, esos nombres marcaron
de manera importante una continuidad
en la herencia de la danza expresionista
alemana y todos con un fuerte sello del
Ballet de Jooss.

El afo 58, el cuarto afio tenia como pro-
fesor de Clasico a Heinz Poll, reconocido
bailarin del Ballet Nacional; Joan Turner,
que la vemos ahi sentada en un ensayo
en la sala de Huérfanos, hacia Moderno
y Coréutica; después, tenemos a Lola Bo-
tka, que al cuarto afio le daba Moderno
y también Repertorio; y Malucha Solari
daba Eukinética y técnica de Danza Mo-
derna. Patricio Bunster al cuarto afio le
hacia Interpretacion y Técnica Moderna.

Joan Turner

Importante para mi ha sido ponerle
rostros a todos estos nombres, porque
fueron personas con sensibilidad, con
compromiso por la danza, haciendo
propio cada uno de ellos la rigurosidad
que venia desde Kurt Jooss, pasando por
Lola Botka y Ernst Uthoff, y que seguia
transmitiendo en sus primeros bailari-
nes profesionales.

En el afio 1959 Heinz Poll hacia Clasico,
Hans Zillig hacia Moderno, Lola Bo-
tka Eukinética, Patricio Bunster Técnica
Moderna. Entonces vamos repitiendo
ciertos nombres, que a mi me parece
relevante ir recordando. Salas Viu hacia
Historia de la Danza, no tengo antece-
dentes de Salas Vii. Me parece impor-
tante también aqui recordar con ima-
genes a Hans Ziillig y a Noelle de Mosa,
gue seguramente vamos a tener comen-
tarios de nuestros invitados hoy dia.

Hans Ziillig




Hans Ziillig y Noelle de Mosa

Quisiera aqui compartir unas palabras
de Patricia Aulestia que egresé en 1959
de la escuela, me parece importante un
testimonio de alguien que es muy re-
conocida en México, una persona que
cuenta con el respeto de todo el am-
biente de la danza en México. Ella dice:

“iCémo faltaba tiempo para dedi-
carnos a tantos detalles coreogra-
ficos! Después del calentamiento
en la barra ibamos al centro y ahi
se revisaban las tareas que nos
habian dejado en la clase anterior.
Nos inculcaban una mistica hacia
el trabajo, el foro” bueno, ocupa
ahi una palabra mexicana, es el
escenario, ¢no?, el espacio escéni-
co, “..y el publico. Nos ensefiaban
como abordar el escenario, como
entrar a él y como retirarnos: toda
una preparacion previa para salir
a bailar; la concentracion personal
que se requiere para lograr una
buena funcion. También nos ins-
truian sobre los significados de las
distintas dreas del espacio, cudles
eran fuertes y cudles eran débiles;
lo que significaba, por ejemplo,
avanzar de frente en actitud de
reto. Esto implicaba, ademds,
saber cudl deberia ser la relacion
con el publico, como habria de es-
tablecerse el contacto visual, como
debia ser la mirada. Otro trabajo,
que se prolongaba durante horas
y horas, era “hacer musica con el
movimiento”.

Pongo aqui las palabras de Patricia por-
que no sélo es un conocimiento técnico,
sino que habla de una mistica, de una
manera de entender el ejercicio escéni-
co, la preparacidn necesaria para salir a
bailar, cdmo lograr una buena funcidn
mas alla de aprenderse la coreografia. Y
eso también es herencia importante de
los primeros maestros.

Es importante poner estos temas para
reflexionar respecto a la herencia que
ha mantenido el Departamento de Dan-
za. Primero, la danza entendida dentro
de un ambito universitario, pues eso no
ocurre en muchas partes del mundo, y
Chile fue pionero en introducir la forma-
cion de artistas dentro de la universidad.

Es importante ver que representantes
de la danza moderna alemana, forjaron
la Escuela de Danza, es decir, la heren-
cia de la danza expresionista alemana es
potente como en muy pocas partes del
mundo; bailarines de distintas naciona-
lidades que compusieron el elenco del
Ballet de Jooss pasaron por Chile, y el
mismo Jooss, por supuesto. Esto es inte-
resante como distincidon, como construc-
cion de identidad de nuestra Escuela.

La escuela en sus comienzos, estuvo li-
gada al Ballet Nacional, no solo compar-
tiendo espacio, pues estaban a un piso
de diferencia en la sede del centro, sino
que el maestro Uthoff, aun cuando ya no
era director de la escuela, generalmente
iba a ver los examenes finales, estaba en
contacto con los alumnos, viendo como
iban creciendo, y asi fue como eran lla-
mados por la compaiiia, al principio
como postulantes, a hacer reemplazos,
o definitivamente siendo contratados en
los ultimos afios, incluso a veces antes
de que terminaran toda su formacion.

Entonces, la escuela también se nutria
de bailarines de la compaifiia, y eso per-
mitia tener referentes importantes en
el ejercicio profesional escénico, los es-
tudiantes tenian a quién ir conociendo,
admirando, viendo en la escena a me-
dida que iban estudiando. Eso yo creo
que hace parte de la identidad, de una
caracteristica importante de lo que fue
la escuela en sus inicios.

El afo 59 fue importante porque llega
Sigurd Leeder al Dpto. de Danza como
director y realiza la primera reforma cu-
rricular. Se generan nuevos programas
de estudio, permitiendo un cambio en la
manera en como se estructura el plan for-
mativo de los estudiantes de la escuela.

Sigurd Leeder

Aqui tenemos una foto que compartio
Fernando Beltrami, donde esta Sigurd
Leeder con los alumnos de la escuela.
Reconozco a Fernando Beltrami, a Jime-
na Pino, al maestro Leeder con un ramo
de flores, Rayen Méndez, Carmen Beu-
chat, Sonia Uribe, Nora Salvo parece que
esta ahi también. Una linda foto histo-
rica, como me decia Fernando Beltrami.

Sigurd Leeder con alumnos de la Escuela

Leeder marcé a generaciones de manera
importante, porque todo lo que se esta-
ba aprendiendo antes en la escuela era
a través de segundas voces, a través de
Joan, Malucha, Patricio, Lola, y ahora lle-
ga de primera mano. Sigurd Leeder per-
manece hasta el afio 1962 como profe-
sor de la escuela y deja el Departamento
de Danza por contradicciones internas.

En 1966, Malucha Solari, siendo direc-
tora del Departamento crea el Ballet de
Camara, BALCA. Malucha decia que para
que la danza pudiera llegar a distintos lu-
gares, era necesario tener una compaiiia
de camara, que pudiera hacer difusion,
funciones en distintos espacios, no so-
lamente en grandes teatros. Y también
porque a ella le interesaba impulsar y



crear nuevas expresiones dancisticas, es
decir, un lugar de experimentacion, de
nuevos coreodgrafos, que permitiera la
creacion libre y desinhibida, decia ella,
en un lenguaje que refleje al hombre
contemporaneo y a su mundo. Me pa-
rece interesante que desde la escuela
aparece una companiia para abrir la ex-
perimentacidn, nuevas formas, y Malu-
cha fue impulsora de aquello.

Malucha Solari

Malucha Solari

En el afo 1967, Malucha Solari como di-
rectora del Departamento, viaja a Mos-
cl porque le parece importante traer un
profesor con el Método Vaganova de la
misma escuela de Bolshoi. Escoge a Eu-

genio Valukin, uno de los mejores profe-
sores de aquella escuela de ese momen-
to. Recuerdo escuchar a Malucha que
le costd muchas conversaciones con la
Eulanova, la directora en ese momento
porque era uno de sus mejores profeso-
res y no se lo queria entregar para que
se viniera a Chile. Finalmente, Malucha
lo consigue, como muchas cosas, como
gran gestora del desarrollo de la danza.
Valukin también marcé generaciones de
manera importante en la Escuela.

Afio 1969, la Reforma Universitaria,
momentos de cambios, de debates, de
reuniones en el Teatro del Instituto de
Extension Musical, lo que es actualmen-
te el Cine Normandie. Momentos en que
se discutia mucho y se avanzaba de ma-
nera importante, en triestamentalidad,
en nuevas maneras de entender el go-
bierno universitario y el crecimiento cul-
tural del pais. Ese afo es elegido director
del Dpto de Danza, Patricio Bunster, y el
énfasis estaba no solamente en producir
bailarines, sino que también preocupar-
se de la investigacion, de la formacion,
de la creacion y de la extension, como
pilares fundamentales de la labor uni-
versitaria al servicio del pais.

Patricio Bunster

Antes que Patricio asumiera la direccion
del Departamento continuaba el proyec-
to académico de Leeder, la misma malla,
pero Patricio introdujo innovaciones im-
portantes. En el afio 1970, aqui tenemos

una foto maravillosa del Ballet Popular,
en una sala de ensayo, seguramente
del octavo piso; estd Joan, ahi esta Rosa
Celis, esta Sonia, esta Olga Wischnjews-
ky, y las demas caras no las reconozco.

Ballet Popular 1970

Lo que Patricio proponia con el grupo
académico en el Departamento en esos
afos, era un plan comun de estudios
de 3 afios, y que después los estudian-
tes tuvieran la opcidn de especializarse
para formarse en Instructor de Danza,
en Pedagogo de danza, en bailarin pro-
fesional, en coredgrafo, o en especialis-
ta en notacidn de la danza. La herencia
Labaniana, indicaba lo importante y util
gue era la notacién del movimiento. Eso
era desde un ano del instructor, hasta 3
afios mas de los 3 afios iniciales comu-
nes para la formacidn profesional de
todos. Como todos sabemos, el afio 73
el golpe de Estado interrumpe el desa-
rrollo del departamento, puesto que el
director, Patricio, sale al exilio. Algunos
profesores se van, otros pocos se que-
dan. Ahi hay un quiebre importante don-
de se inicia otra etapa de la escuela.

No puedo dejar de mencionar los pre-
mios nacionales de danza, y las tres per-
sonas son de esta Escuela. Primero, el
reciente merecido premio a Joan Turner
(2021), por toda una entrega de vida a la
danza, al compromiso social, el entender
la danza como un medio de transforma-
cién humana y social, que se tradujo en
su quehacer. Una docente maravillosa,
inteligente, con una claridad del sistema
Leeder increible; yo guardo los mejores
recuerdos de sus clases, que me marca-
ron mucho.

El otro Premio Nacional fue Malucha So-
lari el afio 2001. Una gran gestora, ade-
mas de bailarina, intérprete, profesora.




Fue la primera coredgrafa chilena del
Ballet Nacional y musica de un chileno.
Después siguid Patricio Busnter de ma-
nera importante y contundente en la la-
bor coreografica chilena. Malucha cred
la Escuela Coreografica en el Ministerio
de Educacion (buscar afio), cred el Con-
sejo Chileno de la Danza (buscar afio).

Ernst Uthoff fue el primero que tuvo el
Premio Nacional de Artes el afio 94, y
a quien le debemos que exista la danza
profesional en sus inicios, que exista un
Departamento de Danza una herencia
importante en nuestro pais. Muchas
gracias.

Conversacion con invitadas
e invitados especiales.

Ahora quiero que nuestras invitadas e in-
vitados participen con algunas reflexio-
nes, recuerdos, y para eso presentaré a
quienes nos acompafian como protago-
nistas de esa época. Primero les presen-
to a Sonia Uribe, quien ingreso a la Es-
cuela de Danza en el afio 1958 y egresa
el afio 1962, afo en que es convocada
por el Ballet Nacional para reemplazar a
Barbara Uribe, quien, por embarazo, no
podria bailar en la obra “Milagro en la
Alameda”.

Luego ella migra al Ballet del Teatro
Municipal, que entonces habia creado
Octavio Cintolesi, también discipulo de
Uthoff. Sonia continda actualmente su
carrera de intérprete en la compafiia
Generacion del Ayer, por lo que esta to-
talmente activa en la profesion. Gracias
Sonia por aceptar esta invitacion y ya te
vamos a escuchar con estos maravillosos
relatos de toda tu experiencia y tu tra-
yectoria.

Presento a Rosa Celis, quien ingresa a
la Escuela de Danza en 1960 y egresa el
afo 65. Realizé toda su carrera de intér-
prete en el Ballet Nacional. Una carrera
interesantisima, con muchos roles, y
quienes tuvimos la oportunidad de ver-
la en tantas funciones disfrutamos de
su calidad interpretativa. También fue
parte del Ballet Popular. iGran bailarina
Rosita Celis! Gracias por estar con noso-
tros y compartir tu vivencia en la escuela.

Les presento a Fernando Beltrami. El
ingreso en el afio 58. Sigurd Leeder lo
marcéd de manera importante en su la-
bor como coredgrafo, como maestro,
como intérprete. Luego de su formacion
ingresa al Ballet Nacional y fue profesor
de la escuela por varios afios. Fernando,
muchas gracias por aceptar nuestra in-
vitacion, y ya te estaremos escuchando
con tus maravillosos relatos: Una carre-
ra brillante como intérprete en el Ballet
Nacional.

Les presento a Jorge Ruiz Duque, reco-
nocido bailarin del Ballet Nacional, que
ingresa a la escuela en 1969, en plena
reforma universitaria, en ese convulsio-
nado Departamento que se armaba, se
repensaba, se estructuraba, y esta en la
escuela hasta 1973, afio en que ingresa
como alumno en practica al Ballet Na-
cional. Y le fue muy bien, porque per-
manecié muchos afios como un bailarin
reconocido en tantos roles importantes
en esa extensa carrera de intérprete. El
continda vigente como profesor y tam-
bién ha tenido que adaptarse al Zoom,
para poder seguir entregando sus cono-
cimientos a sus estudiantes.

Quiero dejar para el final a Renato Peral-
ta quien ingreso a la Escuela de Danza el
afio 1974, permaneciendo en ella hasta
1976, aifo en que es contratado por el
Ballet Nacional. Fue solista de la com-
pafiia, y lo interesante es que Renato
continla en el Ballet Nacional, en estos
momentos es maestro de baile y direc-
tor de escena de la compaiiia. Interesan-
te conversar con Renato porque yo diria
que, es el ultimo eslabdn de una heren-
cia, que se esta cortando, de una heren-
cia que era de manera continua desde la
escuela al Ballet Nacional.

Gracias por estar aca; quisiera partir es-
cuchando a Sonia, y que nos compartie-
ra cudles son sus recuerdos de su paso
por la escuela, de sus profesores. Cuales
fueron tus referentes mas importantes
cuando estabas en la escuela y veias al
Ballet Nacional. Nos compartieras algun



recuerdo especial de Hans Ziillig, por
ejemplo, que fue un maestro impor-
tante. He conocido personas en Europa
qgue han sido discipulas de Hans Ziillig, y
que lo recuerdan como un maestro que
marcé a muchas generaciones, incluso
decirles que actualmente hay un profe-
sional en la escuela de la Opera de Paris
discipulo de Hans Ziillig, y que lleva todo
este conocimiento de la danza moderna
a la Opera de Paris.

Sonia Uribe: Fue emocionante el reco-
rrido de la historia del Ballet Nacional
Chileno, y mientras te escuchaba, recor-
daba. Yo hace 62 o 63 afios, aproxima-
damente, que vivi esos momentos y no
he olvidado a ninguno de mis maestros,
uno lleva eso por siempre. En la escuela
de Leeder y de Uthoff era muy impor-
tante la interpretacion. Cada gesto, cada
movimiento era de suma importancia,
era mas importante lo que tu querias
decir con lo que bailabas; mas que la
técnica, la importancia era la expresivi-
dad, el sentir, como decia un poco Joan
también: “Hay que bailar con las tripas”.

Tuve clases con Noelle de Mosa, con
Hans Ziillig, con Heinz Poll, con Malucha,
con.laJoan, por supuesto, quien fue mi
primera maestra de Danza Moderna.
Leeder por supuesto, fue después de
Joan, el segundo maestro de Danza Mo-
derna. Asi que imaginate, yo debo mu-
cho a toda esta gente porque he tratado
de no olvidar sus ensenanzas. Y, de al-
guna manera, he podido llegar a bailar
a estas alturas de mi vida, no sé como,
nunca lo pensé en realidad.

Yo habia dejado de bailar hace 15 afos
porque me retiré del Ballet Nacional el
81, y retomé esta idea, que era de Rayén
Méndez que fue también de la Escuela
de Danza, una gran bailarina, que llegd
de Francia con esta idea de formar lo

qgue nosotras le llamabamos humoristi-
camente “El Ballet de las Nonas“alprin-
cipio, porque ya todas éramos abuelas.
Y resulta que lo tomé como una humo-
rada, nunca pensé que iba a bailar de
nuevo, yo dije que bueno ponerme en
training, hacer ejercicio, moverme, por-
gue nunca lo dejé totalmente, tomé cla-
ses de jazz con la Ester Vergara, tomaba
clases particulares, o invitada, me invi-
taban a tomar y yo “jFantasticol”, iba a
las clases.

Un dia llega Vinka Vodanovic al grupo;
formaba este grupo Rayén Méndez,
Gaston Baltra, y nos dice: “Mira, nos pi-
dieron una funcién en homenaje para el
adulto mayor”, el Dia del Anciano se lla-
maba en ese momento, “y van a estar ex
musicos de la Orquesta Sinfénica”, que
también estaban ya jubilados. Y ya, équé
hacemos? Estabamos haciendo un tra-
bajo nosotros de danza-teatro con la Ve-
rénica Oddo, que era cuiada de la Rayén
Méndez, y nacid esta coreografia que
fue contar un poco la historia de cada
uno de nosotros. Bueno, tuvo tanto éxi-
to que nos entusiasmamos hasta ahora.

Quisiera mencionar a una bailarina que
fue muy importante para el ballet y para
muchos de nosotros como personas,
que nunca se le hizo un reconocimien-
to,Virginia Roncal, y tampoco se le ha
nombrado ahora. Yo creo, por lo mismo,
porque como que se va dejando en el
tintero a una bailarina que fue impor-
tantisima en la compaiiia, muy trabaja-
dora, con un dominio técnico tanto clasi-
co como moderno, muy importante.

Carlos Delgado: Si, qué bien que re-
cuerdes, Virginia Roncal fue una gran
representante de nuestra danza en las
giras internacionales del Ballet Nacional
Chileno, fue reconocida en otros paises
y también recordada por todo el mundo
que pasé por el Ballet en esos tiempos




cierta identidad de una escuela, una ca-
racteristica importante. Sonia, muchas
gracias.

der seguir hasta ahora ejerciendo como
maestro. Yo me agarré de la barra cuan:

que vino de Europa se conecté conmigo
y me dijo que lo llamaban el “Dios Sol”,
0 algo asi, porque él entraba e iluminaba
toda la sala. Y exactamente, era asi, nun-
ca lo vi enojado, y él me dio la confianza
para crear. El entré a mi alma, mi cuer-

!
<
‘

dia que expresara con la cara, y yo decia
por qué me pide cara si voy a estar con
mascara, pero él decia que con la expre-
sién que tenias que tener, tu reflejabas
al personaje.

Ahi tuve a Heinz Poll, pero poco tiem-



po, era un maestro muy rudo, salian las
bailarinas llorando algunas veces. Malu-
cha Solari era encantadora como maes-
tra. La Doreen Young fue una profesora
que tuve del Ballet. Graciela Gilberto,
también tuve clases con ella. Ritmi-
ca, Andrée Haas. Y musica con Abdulia
Bath. Eso fue lo que tuve en la escuela, y
la facilidad de crear, creaba coreografias.

La Sonia, no sé si recuerda, pero en la
escuela cuando se estrenaba una coreo-
grafia y el ballet salia de gira, nosotros
le haciamos un recibimiento. Cuando
se estrend “La Sefiorita Julia”, yo hice
la Julia, tomé clases de punta y el hijo
de Uthoff, Michael, que estaba en la es-
cuela, hizo el mayordomo. Se puede de-
cir que tuvimos la suerte que nuestros
maestros fueron bailarines y estabamos
siempre en contacto. La meta de noso-
tros era llegar a ser como ellos. Fue una
experiencia muy bonita en la escuela, y
sobre todo lo de Leeder. Gracias a esas
herramientas que me entregaron pude
hacer coreografias en el Ballet. Leeder
nunca dijo técnica, dijo método porque te
da un abanico de posibilidades para crear.

En el Ballet Nacional hice “Mocedades”,
que se estrend el afio 70; “Estudio”
el 74; “Eros” 75, que bailé la Rosita. El
Renato Peralta me consiguio la musica.
Después hice “Concierto” el afio 78. “La-
berinto” y “Leyenda del mar” el 80, en
“Leyenda del mar” Jorge Ruiz hizo de
Pincoy, la Jimena Concha hizo la Pincoya,
la Ultima coreografia del ballet nacional
fue “Viento blanco” el 86. Las coreogra-
fias que bailé fueron: “Medea”, “Capicia
7/4”, “Uka Ara”, “Alotria”, “Urbanidad”,
“Carnaval”, “Inmolacion”, “Eros”, “Me-
dio Ambiente”, “La Sefiorita Julia”, “Ce-
lebracion Tragica”, “Danzas Histdricas”,
“El Hijo Prédigo”, “Catrala desciende”,
“Variaciones con Mascaras”, “Los Cuatro
Musicos Viajeros”, “El Pajaro de Fuego”,
“Cascanueces”, “La Mesa Verde”, “Car-
mina Burana”, “Casi Lazaro”, “Alusiones”,
“Estudio”, “Amatorias”, “Calaucan”, “El
Saltimbanqui”, “La Silla Vacia”, “Bastian

y Bastiana”, “Catdlisis”, “Mocedades”
y “Escena de 1800”. Bailé como solista
el acaparador de “La Mesa Verde”, que
era un personaje que me encantaba,
desgraciadamente nunca me saqué una
foto, nunca, nunca. Y de “Alotria” hice
los payasos, que bailaba con Armando
Contador, que en paz descanse, que lo
pasabamos la raja en el escenario bai-
lando.

Asi que con toda esa experiencia y gra-
cias a eso, sigo dando clases a mis alum-
nos de la Escuela Moderna. Asi que esa
es toda mi historia y yo estoy muy agra-
decido con la escuela porque tuve la
suerte de tener muy buenos maestros.

Carlos Delgado: Fernando, qué intere-
sante lo que nos relatas porque es un
testimonio que a veces no se necesita
el cartén para ser coredgrafo, sino que
tener los conocimientos y los profeso-
res; y la capacidad y la oportunidad de
desarrollarse en un momento en que no
existian los titulos de coredgrafo, o de
maestro, de profesor, incluso de baila-
rin, sino que lo que importaba era que
en el hacer uno podia desarrollarse. Y
en el hacer, con las ensefianzas que tu
dices, te pudiste desarrollar, ademas de
bailarin, como coredgrafo, y eso me pa-
rece destacado de una concepcidn de
la formacion del artista coredgrafo un
poco distinta a como ha evolucionado
hasta el dia de hoy en algunas escuelas.
Asi que muchas gracias por tu testimo-
nio Fernando.

Fernando Beltrami: Te iba a contar una
ultima cosa, que el maestro Uthoff, sien-
do tan exigente, yo hacia coreografia en
un teatro para ninos, teatro infantil, que
era los domingos, y él iba a verme, iba a
ver las coreografias, se daba el tiempo,
y dependiendo de cémo era la coreo-
grafia me subia, me bajaba o me decia
“esta bien”. Pero también tuve la ayuda
del maestro Uthoff, que también lo ten-
go como referente para seguir creando.
Muchas gracias por la oportunidad de
poder compartir mi experiencia como

bailarin, coredgrafo y maestro.

Carlos Delgado: Maravilloso que puedas
seguir entregando tus conocimientos,
Fernando, hasta el dia de hoy, se agra-
dece.

Quiero invitar a Rosita Celis, que estuvo
en un momento importante de cambios,
en la época de los 70 en el Departamen-
to, donde se adoptan algunas acciones
coherentes con la época que se vivia, y
entre esa coherencia el Ballet Popular.
Pero también hay historias tuyas antes
y después del Ballet Popular, ¢Qué nos
quisieras compartir, Rosita, de tu paso
por la escuela o de tu experiencia en la
universidad?

Rosita Celis: Hola, buenas tardes. Bue-
no, estoy bien emocionada por todo lo
gue he escuchado, porque hay muchas
cosas de Sonia y de alguna manera de
Fernando, que de alguna manera com-
partimos, el local en el que se trabaja-
ba era el mismo al que fui a dar examen
de admision en el afio 60. Lo Unico que
queria era estudiar ballet, lo Unico que
queria era eso que yo habia visto en una
pelicula.

Supe que habia una escuela de danza,
que era gratis, que no iba a pagar nada,
que era super importante. Asi que llegué
alos 12 afios, cosa que consegui con una
movida de una profesora de piano de mi
mama y por ahi me inscribieron a los 12
afos, porque se entraba a los 14 anos.
La condicion era que, si no quedaba
en el examen, no quedaba no mas. Ahi
audicionamos 250, de esas 250 queda-
ban 60. Todavia recuerdo emocionada
cuando fui a ver la lista, y iqué maravilla,
quedé, entré! Ahi se inicié todo mi sue-
fo de ser bailarina, nunca dudé que no
tenia condiciones, nunca dudé que iba a
ingresar al Ballet Nacional, eso nunca se
me paso por la mente desde que entré a
la Escuela de Danza.

Ingresé justo el ano en que Leeder hizo
su nuevo proyecto. Voy a nombrar los
ramos que teniamos con Leeder: Técni-




ca Moderna, Técnica Clasica, Coréutica
aparte, Eukinética aparte, Interpreta-
cién aparte, Estilo de Danza, Técnica de
Suelo, Maquillaje, Composicion, porque
al final de afo era obligacién hacer una
coreografia, el que no hacia la coreogra-
fia, no pasaba de curso. Un sistema muy
riguroso.

Me acuerdo de la escuela con mucha
mistica como han dicho mis colegas pre-
sentes, porque trabajabamos juntos con
el Ballet Nacional, en el mismo local di-
vidiamos los horarios. Entonces, cuando
el Ballet Nacional iba saliendo, yo tenia
clases de 7 a 9, primero y segundo afio.
Para mi era super emocionante ver a
esas figuras que yo habia visto bailar.
“Si, yo quiero hacer esto, quiero entrar
a ese Ballet”. Siempre los veia ensayan-
do, iban saliendo, nos topabamos en el
camarin, entonces esa cosa, esa mistica,
que al final cuando ellos se iban de gira, la
escuela los recibia con una fiesta, un acto
para ellos, especial. Habia mucho afecto.

Con Leeder, la verdad es que hubiera
sido muy feliz si hubiese sido mas adulta
y haber tomado mas clases con él, por-
que tal vez no lo pude aprovechar en
toda su dimension, porque yo era muy
nifia y hay cosas de movimiento que no
le entendia, yo las hacia porque las tenia
qgue hacer. Pero hay mucha parte tedrica
que me salté, que no le entendia, él ha-
blaba espafiol mas o menos. Pero tam-
bién era un personaje muy carismatico,
muy fuerte, o sea, las clases las hacia
con tambor y piano ¢Y quién era pianista
en ese tiempo? Lucho Advis.

A Patricio Bunster en Improvisacion lo
tuve desde primero hasta que sali de la
Escuela de Danza. Patricio me llamé mu-
cho la atencion porque lo habia visto bai-
lar La Muerte en “La Mesa Verde”, y yo
pensaba que era un personaje muy alto,
y cuando lo veo que era relativamen-
te bajo, o sea jél es Patricio! Y siempre
estaba delante del espejo moviéndose,
probando cosas, a los alumnos siempre
les pedia: “guardame esta frasecita”. El
hizo “Capictia” en la escuela, cosas que
él iba probando. Mi época en la escuela
fue bonita.

Hans Zillig, también lo tuve de maes-
tro de Técnica Académica: Y de él me
recuerdo mucho porque fue el que me
bautizd como Rosita, y ahi nadie me
saco el Rosita. Porque una vez, al hacer-
me una correccion, me dice: “éCémo te
llamas?”, “iRosa!” le digo, “Ah no, muy
chiquitica para ser Rosa, Rosita”, y de ahi
quedé como Rosita eternamente. Hans
Zillig era un maravilloso maestro, aun

lo recuerdo; creo que ha sido uno de los
profesores de Técnica Académica mas lin-
dos que tuve en la escuela, y tuve hartos.

El afio 61 y 62, estuvimos en la Escuela
Vieja, a la que llamabamos la escuelita.
Y el 63 nos fuimos a la Facultad. El 62 se
va Leeder, y fue por causa de la llegada
de Charles Dickson, tuvo problemas con
Leeder y él tomo sus bultitos y se fue. El
ano 62, la Escuela de Danza quedd prac-
ticamente botada, porque no teniamos
maestros, quedd Patricio dando Técni-
ca Académica. Y ese afio la Escuela de
Danza se perdid, nadie paso de curso, yo
deberia haber egresado el 64, y por ese
motivo tuve que egresar el 65. El 63 llegd
Malucha, y se hizo cargo de la escuela, la
estructuré nuevamente, tuvimos otras
clases, con ella teniamos Coréutica y la
Joan siguid dando clases de Eukinética.

Después, cuando salgo de la escuela,
Patricio, en el ultimo examen hicimos
“La Guerrillera”, que nos pidio la Joan,
y otra serie de exdmenes que teniamos
que dar. Y Patricio ahi me pregunta: “étu
qué vas a hacer?”, entonces le dije: “yo
siempre he querido estar en el Ballet
Nacional”, entonces me dice: “ya, te das
por contratada en el Ballet Nacional”, y
asi yo subo al Ballet Nacional.

También recuerdo cuando en la escuela
de danza hice de Monje, fascinada, uno
creia poco menos que ibamos a actuar
en “Carmina Burana” haciendo de Mon-
jes, y uno esta todo el rato asi (de bra-
zos cruzados), mirando. Pero era Heinz
Poll, era la Elena, era Patricio haciendo
de la mimica del Monje. Entonces, de al-
guna manera, habia una conexién muy
grande en eso y uno dice cuando iba a
pensar que yo iba a llegar a ser La Don-
cella, o esas cosas asi, o papeles que yo
vi, nunca pensé. De alguna manera, la
escuela me brindé esas herramientas,
como dice Fernando, a él le ayudd con la
composicién, a mi para interpretar mu-
chas obras, que después iban por otro
estilo. Y de alguna manera eso te ense-
fia a ser mas humana como bailarin, mas
persona como bailarin.

Carlos Delgado: Qué interesante, Rosita,
lo que nos relatas porque es una con-
cepcion de escuela distinta para el alum-
no, el tener esos referentes y compartir
espacios con ellos, el tener maestros
preocupados también, no solamente de
los avances técnicos, sino que también
del sujeto que siente, que interpreta,
entender la danza no solamente desde
la habilidad corporal, sino que también
de esa participacion interna a la hora de
asumir un rol.



Rosa Celis: Siempre me gusté esa danza
con un contenido, que Patricio lo trabajo
después también, que eso le permite al
intérprete empoderarse del rol que esta
haciendo, yo me empodero de eso, es
mio, es mio al momento en que yo lo
interpreto, después lo interpretara otra
y ella le pondra su material, sus senti-
mientos, sus emociones, o las no-emo-
ciones, o como lo quiera hacer, como lo
sienta, como lo perciba.

Para mi eso es ensefianza de la escue-
la, la Eukinética de la Joan. Verla bailar,
como dice Fernando, era una maravilla,
es una mujer que manejaba todas las
gamas de la Eukinética. Podia ser lirica,
ser fuerte, dramatica. Y eso es gracias a
la Eukinética. Entonces eso le agradez-
co, haber tenido esa oportunidad, me
hubiera gustado haberlo disfrutado con
mas edad, porque cuando entré era nifia
entonces habia cosas que yo no com-
prendia.

Tengo una anécdota, cuando a fin de afio
habia que hacer la coreografia, yo como
no tenia idea, a mi me gusté mucho la
musica de la “Pavana para una infanta
difunta”. Entonces, yo frente a Leeder,
a Uthoff, a Patricio, a Joan, haciendo mi
“Pavana para una infanta difunta” (ri-
sas). Después, cuando me enteré, “jOh!”
dije yo, pero igual me fue super bien, me
pusieron un 6.5. Esa escuela era una es-
cuela con personas que te miraban, te
escuchaban, se interesaban por lo que
tu hacias, como lo hacias, o cuales eran
las posibilidades para hacerlo mejor, sin
entorpecer ni abrumarte con cosas.

Y todo muy riguroso porque, por ejem-
plo, como te contaba quedamos 60,
después en Julio, de los 60 quedaban
30, después de los 30 a fin de afio a ve-
ces quedaban 10. Nosotros egresamos
4. Habia cursos que no egresaba ni uno
porque como era gratis, no habia pre-
sién de pagar, de endeudarse. Con 15%
de inasistencia no tenias derecho a exa-
men. Leeder ahi era riguroso.

Carlos Delgado: La individualidad de
la que hablaba Andrée Haas; respetan-
do esa individualidad, pero exigiendo
esa construccion del rol, con todo el
manejo eukinético y coréutico para la
construccidn del rol. Y eso hizo una es-
cuela, como un crisol tremendamente
importante, una herencia de una com-
prension de la Danza Moderna, cdmo
se entiende la danza en la interpreta-
cion, la creacion y lo que dice. Qué bien
lo relatas tu en tu experiencia, Rosita,
muchas gracias.

Quiero ahora escuchar a Jorge, que in-
gresa a la escuela cuando Patricio asume
la direccion del Departamento de Dan-
za. Y bueno, tu tuviste hiciste roles que
fueron herencia, del Ballet de Jooss, has-
ta el Ballet Nacional, donde hay traspaso
de informacidn, de un intérprete a otro,
de Jooss, a Uthoff, de Uthoff a Patricio,
tal vez, y de Patricio a ti.

Jorge Ruiz: Claro que si. Pero antes que
nada quiero agradecer tu interés por la
historia porque pienso que es importan-
te para las nuevas generaciones, a mas
de alguno le va a interesar saber qué ha
pasado en la danza en Chile, cémo se ini-
cio y cuales son los personajes que han
llevado esta posta que va pasando de
mano en mano, Asi que te quiero agra-
decer por tu interés que sé que es muy
sentido, porque te conozco hace mucho
tiempo y creo que es muy importante
que hayan personas como tu que rele-
ven la historia de la danza y que se pien-
se que la danza nace hoy. La danza ha
pasado por muchos momentos, y siem-
pre digo que quizas todavia estamos en
transicion, porque la danza siempre ha
ido evolucionando o involucionando, o
cambiando, o proponiendo.

En algin momento me meti a este
asunto de la danza, como a los 16 afios.
Yo era una persona que le gustaba mu-
cho trabajar la parte corporal, pero en
la gimnasia, entonces me meti a estu-
diar danza para perfeccionar mi trabajo
en gimnasia. Y cuando me meto a esto
me encuentro con un mundo muy es-
pecial, porque para mi el cuerpo era
una herramienta con la cual yo podia
girar, darme vueltas para all3, para aca,
pero aqui habia un uso del cuerpo dife-
rente. Entonces, fijate que en ese tiem-
po nunca vi la separaciéon entre Escuela
y Ballet, para mi era una sola cosa, o
sea, yo entraba a un solo lugar donde
se practicaba danza.

Entonces, eso para mi era muy impresio-
nante porque, aparte de estar con mis
compafieros de curso, como ya muchos
lo han dicho, también estaba mirando
estos personajes del Ballet, porque eran
unos verdaderos personajes que mi-
rabas con mucha distancia, con mucha
admiracion; No tan solo en los pasillos,
sino que también en el escenario, a su
propuesta artistica. Entonces, me sor-
prendid que hubiese la posibilidad de
usar el cuerpo no solo para hacer una
vuelta en el aire o de carnero, sino que
también un cuerpo expresivo, una emo-
cionalidad del movimiento.




Entonces, entré y me quedé en la escue-
la, en ese tiempo teniamos que cumplir
4 afios y saliamos de Intérprete en dan-
za. La directora era Erika Eitel, tuvimos
un conjunto de profesores que venian
del Ballet, como el profesor Beltrami.
También tuvimos a muchos bailarines
del Nacional, como Patricio Bunster,
Joan Turner, Robert Stuif, etc. Pero lo
mas destacable era esa propuesta uni-
versitaria como una unidad, porque ahi
teniamos nuestros referentes, compar-
tiamos una historia con los demas, eso
era muy bonito.

Teniamos taller coreogréfico e improvi-
sacion con el maestro Patricio Bunster.
El en ese tiempo hacia trabajar a los
hombres en los roles de “La Mesa Ver-
de” por la cualidad kinética que ese rol
necesitaba. Entonces, hacia que todos
los hombres participaran de esa obra.
Ese fue mi primer encuentro con “La
Mesa Verde” en la Escuela de Danza. El
tenia una version de “La Mesa Verde”
muy especial, no sé si la desarrollé él o si
la desarrollé Uthoff, la verdad es que no
he podido saber esa diferencia, era una
version, una muerte mas humanizada. Y
si lo veo por ese lado, creo que fue Patri-
cio, porque la muerte en “La Mesa Ver-
de”, en la original, es algo mas mecanico,
como un tanque que avanza.

Entonces, creo que mi paso por la escue-
la, es un poco subjetivo, no tengo expe-
riencias tan marcadoras, salvo las que te
he mencionado. Mas bien fueron como
inicios de algo, inicios en técnica, inicios
en movimiento, inicios en expresion, co-
sas muy saltadas de acuerdo a la época
que se vivia, una época bastante caotica.
Entonces, no teniamos unas clases tan
periddicas, siempre se cambiaban, no
teniamos una continuidad en las activi-
dades. Donde realmente me desarrollo y
hago mas investigacidon conmigo mismo
es en la compaiiia, en el Ballet. Todavia
sigo investigando y buscando respuestas.

En todo sentido no puedo separar mi
experiencia de la escuela con mi expe-
riencia profesional, es una sola cadena
que se une a través del tiempo. Por eso
que digo yo, en estos momentos que
estamos haciendo estas reuniones, es-
pecialmente de escuela, qué bonito que
después se hagan actividades también
desde lo profesional, cdmo los alumnos
se manejan en el area profesional, por-
que es un solo eslabon que se proyec-
ta, y que obviamente cada cual lo va a
proyectar de acuerdo a lo que cada uno
siente.

Carlos Delgado: Correcto. Qué intere-
sante tu testimonio, Jorge, porque tener
las sutilezas de poder apreciar ciertas
modificaciones en los roles requiere
también de un entrenamiento, de un
expertiz profesional, el poder identificar
los matices de un rol y de otro, de un
intérprete con otro en un mismo rol, o
cuando el rol estd mas humanizado, la
concepcion de un personaje en un rol
0 en otro momento. Y esa capacidad
reflexiva que tu adoptas tiene que ver
no solo por tu condicién personal, sino
que también por quienes te rodearon
en algun momento, pienso yo. Que te
hicieron ver, te hicieron poder descifrar
aquello.

Jorge Ruiz: Claro. Por ejemplo, en este
rol especifico de La Muerte, yo aprendi
de Rob Stuif, aparte de Patricio Bunstery
después con Anna Markard cuando vino
a remontar. Entonces la informacién que
yo tenia antes era bastante potente, la
informacion de Patricio Bunster y de Rob
Stuif, que tenian la misma los dos. En-
tonces, era muy fuerte el concepto que
habia para hacerla. Y después aparece
este otro personaje con una cosa total-
mente distinta.

Entonces, el hecho de haber trabaja-
do con los coredgrafos, con el mismo
maestro Beltrami, que estd acj, con el
maestro Rob Stuif, con Gaby Concha,
que también hizo coreografias en el Na-
cional, y no quiero seguir nombrando
porque seguramente se me va a quedar
alguno atras, con toda esa experiencia
a ti te da cierta habilidad o cierta sen-
sibilidad para poder diferenciar y poder
indagar en algo, tener esa claridad que
hay diferencia y que se pueden hacer di-
ferente las cosas.

Fernando Beltrami: Perdona, Jorge,
pero tu bailaste La Muerte de “La Mesa
Verde”. Tu lo hiciste muy bien.

Jorge Ruiz: Ah, muchas gracias maestro.

Fernando Beltrami: Tu lo bailaste y lo
hiciste muy bien. Asi que es parte de la
esencia, y como era un tanque tu fuiste
también un tanque, asi que felicidades.
Ahora, como alumno de la escuela, ahi
no me voy a referir. (Risas)

Jorge Ruiz: iNo po! Si resulta que yo en-
tré a la escuela a los 16 afos, entonces
a los 16 afios tu sabes que los intereses
son otros también po’. Entonces, claro, a
veces la clase de ballet no era tan impor-
tante (risas).

Carlos Delgado: Gracias Fernando y Jor-
ge por su didlogo interesante.



Ahora quiero invitar a quien ha tenido
mucha paciencia y ha escuchado mu-
cho, a Renato. Ingresé a la escuela en
un cambio importante del pais, de la
universidad y de la escuela también. Y
bueno, lo que yo decia que me parece
increible, la Unica persona que esta que-
dando en el Ballet Nacional, que paso
por la escuela, por todo lo que se ha ha-
blado aqui, de lo que fue la escuela en
todos esos afios. Y la escuela dejo de ser
proveedora de bailarines para el Ballet
Nacional hace muchos afios, y los baila-
rines, entonces, no vienen de la escue-
la de danza porque tomaron caminos y
opciones de desarrollo distintas.' Y en-
tonces, bueno, escuchar tu experiencia
por la escuelay lo que te marcé, quiénes
te marcaron, cémo recuerdas esos mo-
mentos, Renato.

Renato Peralta: Interesante escuchar a
ex compafieros porque, voy a partir de
atras pa’ adelante, en la vida profesional
no hablabamos estas cosas, estdbamos
preocupados de la danza, la danza, pero
es interesante escuchar todo lo que
paso antes.

Bueno, yo llegué por accidente a la es-
cuela de danzay la primera persona que
me recibioé ahi fue el maestro Fernando.
El me tomd el examen de coordinacién,
ritmo en realidad, la parte kinésica. Yo
llegué a ver una clase de la maestra Ely
Griebe, donde habia puras mujeres. La
historia es que mi hermano Arturo, to-
dos lo conocen, estaba en el Ballet Na-
cional, y él me invité a ver una clase de
mujeres porque eran unas nifias muy
lindas (Risas). Yo estaba en el Liceoa Amu-
nategui, puros varones, tercero medio, y
me invitd a esa clase, y yo veo esa clase
de mujeres y la Ely me dice: “Renato,
anda a vestirte”, y yo, esta historia la he
contado varias veces, pero por ahi hay
gente que a lo mejor no la ha escuchado,
y yo sin personalidad, le dije: “No, yo no
tengo ropa, yo vine a ver la clase”, y me
dice: “No, tu hermano te dejo ropa aca”.
Me fui a cambiar ropa, sumiso, tomé

una clase de varones, termina la clase, y
Fernando con la maestra Ely me toman
esta prueba y hasta el dia de hoy sigo en
la danza a raiz de ese momento impor-
tante en mi vida, super importante. Era
el aflo 74, yo estaba en tercero medio;
luego, el afio 77, me cambié de colegio,
fui parte del Isuch.

Entonces en el Isuch tenia compafieros
de danza y también de musica, que des-
pués, con los afios, estuvimos arriba del
escenario, musicos de la sinfonica fue-
ron compafieros mios del Isuch. Y me
sigue marcando, porque los sigo viendo,
entonces son muchos afos, son creo
que ya 47 afios desde que entré a la es-
cuela de danza.

Carlos Delgado: Renato, me da la impre-
sién que Ely Griebe te marcd, en cierta
manera, yo te escucho hablar siempre
de ella cuando hablas de la escuela y de
tu formacion, éfue realmente asi?

Renato Peralta: Si, la maestra Ely, bella
mujer, llegaba siempre con su botella de
whisky, pero era de agua, era una bo-
tella café, pero era agua. Si, me marcé
para toda la vida porque después, con el
tiempo también hizo clases de Metddica
de la Danza, y yo, sin saber que alguna
vez iba a dar clases, las tomé y me sirvie-
ron mucho como una base. La maestra
Ely... Yo tenia que hacer el servicio mi-
litar a los 18 afios y por estas cosas de
estar metido en la danza no me di cuen-
ta que sali llamado a hacer el servicio
militar, en esa época eran 2 afios, pero
el remiso eran 4 afios. Olvidé presentar-
me y quedé para que fiscalia militar me
fuera a buscar a mi casa, y la maestra Ely
me dice: “escondete en mi casa, yo te
protejo ahi” y toda la cosa, pero bueno.
No lo hice.

Hice tres afos de escuela, pero en el
tercer afio Jorge, la Sonia, la Rosita, que
estaban en el ballet, sabian que habia
falta de varones, entonces a nosotros
nos contrataron por media jornada, al
tercer afio de varones, asi nos seguimos




llamando en un chat. Y en la mafana
ibamos al Ballet media jornada, y en la
tarde seguiamos con las clases de ter-
cero, haciendo técnica académica con
la maestra Ely, con Fernando, Moderno,
la Gloria Legisos que nos hacia Afro con
musica en vivo, era bello, o sea tengo
puros buenos recuerdos; la maestra Ab-
dulia, la pianista que decia Fernando,
en ese momento era la directora de la
Escuela de Danza, éramos sus regalones.
En mi curso entraron 18 varones y llega-
mos 5 a la recta final, y a los 5 nos con-
trataron en el Ballet Nacional Chileno.

Esa es la parte de escuela. Yo vuelvo a
reiterar eso, la mistica que era ser alum-
no de la Escuela de Danza y el tener una
admiracion tremenda por los integran-
tes del Ballet Nacional Chileno. Enton-
ces, subir al octavo piso era una cosa...,
el profe Fernando nos llevaba también
en las tardes, cuando se acababa la
parte de ballet, nos llevaba a las salas
a algunas clases. Realmente tener ese
contacto con los bailarines del Ballet Na-
cional Chileno fue tremendo, tremenda
experiencia, digamos.

Eso es una parte de mis anécdotas en
la escuela. El profe Fernando sigue pre-
sente en mi vida, ha estado presente en
mis 2 matrimonios (risas), es mi padre
putativo. También el profe Fernando me
enseiio la técnica de Jazz Luigi, y también
me fui a perfeccionar a Estados Unidos,
pero porque él me recomendd que fuera.

Carlos Delgado: Bien, yo no he querido
interrumpirlos para escucharles a to-
dos, porque me parece importante el
testimonio del recuerdo personal, des-
de como lo vivié cada uno de ustedes,
como los marcé. Lorena, no sé si hay al-
guien de los que estan conectados que
quiera hacer algin comentario o pre-
guntar algo a Renato, a Jorge, a Rosita, a
Sonia, a Fernando.

Lorena Hurtado: Si, le damos la palabra
a quien quiera intervenir, que se tome la
palabra, prende el micréfono, prende su
camara y pregunta, saluda, reflexiona.
Es un momento sUper importante, es
primera vez, bueno, son 80 afios, ino?,
que nos estamos encontrando diversas
generaciones y seria muy bonito poder
escuchar a quienes estan aca, asi que los
invito a tomarse la palabra.

Monserrat Saenz: jHola! Soy Monserrat
Saenz, alumna del maestro Fernando
Beltrami y de Renato Peralta, he sido
parte de sus coreografias en la Escuela
Moderna de Musica, y después la vida
nos ha llevado juntos. También estudié
en el Espiral, asi que fui alumna de Pa-
tricio Bunster. jEstoy super emocionada!
Cuando empecé a escuchar los relatos
de todos ustedes me caian las lagrimas.
Y sigo bailando, sigo ensefiando, ade-
mas soy profesora de Flamenco, enton-
ces como no resonar con todos ustedes,
con este lenguaje, con este codigo que
a veces uno no tiene mucho con quien
conversar, y mi alma estd muy contenta,
y mi espiritu, de poder verlos y escuchar
sus relatos y su historia y poder llegar
asi, como inspiracion, a ser como uste-
des.Eso. jUn besito! Voy a dar clases, los
quiero mucho a todos.

Carlos Delgado: Gracias por tu comenta-
rio, muy amable. ¢Alguien mds que qui-
siera hacer alglin comentario o pregunta
a nuestros invitados?

Nuri Gutés: Yo quiero hacer un simple
comentario y un agradecimiento pro-
fundo porque han activado, efectiva-
mente, muchas memorias y muchos
momentos de conviccion y de emocion
para las personas que estuvimos en la
facultad a principios de los 80. Yo entré
el afo 79 y también tengo como referen-
te aquel lugar, aquel territorio que era
el 8vo piso con todo lo que significaba,
sabiamos que habia una fuerza histdrica
tremenda del Ballet Nacional. Y tal vez
era una época donde no habia tanto
contacto entre las personas del Depar-

tamento de Danza, que estdbamos estu-
diando la pedagogia, y los bailarines del
Ballet, pero habia una atmdsfera, una
emocionalidad y una fuerza de trabajo
que siempre estuvo relacionandose, y
me gusta mucho que estén aqui, a pesar
de la virtualidad, comentando y compar-
tiendo tan generosamente sus recuer-
dos. Les mando a cada una, a cada uno
un abrazo muy grande, y nuevamente
agradezco las palabras y los recuerdos
que hicieron, muchas gracias.

Carlos Delgado: Gracias Nuri. Escribio
Gabriela Margaio y hacia un recuerdo
de Irma Valencia, una persona imp
tante en los primeros anos del Ball
Irma también estudié danza, no fue so
lamente una persona que estuvo en el
ambito de las técnicas escénicas, sino
que también hubo un cuerpo ahi que vi-
vié la danza, y fue un aporte importante
en los aspectos técnicos para la danza en
este pais. Asi que claro, vaya el recuerdo
sentido para Irma Valencia. jSon tantas
las personas que uno podria nombrar en
80 afios, y se nos pueden quedar! Ob-
viamente no se han nombrado muchas,
muchas personas que son importantes,
asi que bienvenidos todos los recuerdos
a todas aquellas personas que tengan
ustedes ahi para nombrar.

Renato Peralta: Yo también tuve la visita
del maestro Uthoff cuando daba exame-
nes en la escuela. Recuerdo que tenia un
ejercicio con doble tour, y el doble tour
me botd de poto (risas), pero me volvi a
parar y volvi a hacerlo, entonces el co-
mentario de él fue que yo tenia ganas,
eso lo valoré, me cai, pero eso fue una
fortaleza para después porque él me
escogio después en el Ballet Nacional
Chileno para ser el buféon de Carmina
Burana.

Carlos Delgado: Recuerdo muy bien tu
bufén, Renato, lo tengo ahi en mi retina,
tu buféon de Carmina.

Sonia Uribe: Le queria preguntar a Fer-
nando si se acuerda, o a la Rosita, del










nombre de la pianista que nos acompa-
flaba a nosotros, que era tan fantastica,
uno empezaba a moverse y ella como
gue sabia y te seguia, y te ponia la mu-
sica precisa en las improvisaciones, por
ejemplo. ¢Cémo se llamaba?

Rosa Celis: Pina Harding. La Pina
Sonia Uribe: jElla!

Rosa Célis: Cuando ella se fue, cuando ya
dejo de tocar, Leeder hizo lo siguiente:
que nosotras como alumnas le fuéramos
a pedir a ella una interpretacion musical
para hacer nosotros una improvisacion.
Entonces uno le decia “mire, yo quiero
una musica asi, asa”, y ya. Era fantastica.
Y después de ella vino la Pepita Almarza,
ella trajo a la Pepa Almarza, como ella se
iba la trajo.

Jorge Ruiz: Oye, cualquier cosa que
quieran saber preguntenle a ella porque
tiene una memoria de elefante.

Sonia Uribe: Mira tu (rie). Es que la
Rosita era mas joven, porque si le pre-
guntas a Fernando (rie)

Rosa Celis: Yo era lola! Era una nifiita
(risas). Yo queria hacer recuerdo de esa
época de Escuela que salieron alumnos
fantasticos, el Flaco, la Carmen Beuchat,
la Gaby Concha

Sonia Uribe: Claro, la Maritza. Yo quie-
ro mandarle un saludo tremendo a mis
otras tres compafieras de generacion
que egresaron, a la Carmen Beuchat, a
la Mausi Gutiérrez y a la Gaby Concha.

Rosa Celis: Son todas personas que
después siguieron haciendo, han sido
importantes en el ambito de la danza y
en cuanto a creacion, han sido figuras
importantes. Carmen Beuchat que ha
hecho una carrera maravillosa. Incluso
en esa escuela estudio gente de afuera,
yo tuve un compafero argentino, que
fue Julio Lépez que fue coredgrafo Des-
pués a él lo contrataron mucho antes
porque, Renato, siempre ha sido falta de
hombres en el Ballet. Entonces a ellos
los contrataban mucho antes, y nosotras
teniamos que esperar hasta terminar.

Carlos Delgado: Julio Lépez ha hecho
una carrera importantisima coreografica
y no solo en Argentina, en muchas par-
tes. Tuve la oportunidad de encontrarlo
en Brasil hace un tiempo, y también muy
conocido alla.

Rosa Celis: Llegé a la escuela de danza
el afo 60.

Sonia Uribe: Lo pasabamos muy bien

con él, porque era muy codmico, imitaba
a todos los profesores (rie). éTe acuer-
das cuando imitaba, Rosita, a la Doreen
Young?

Jorge Ruiz: A propdsito de hombres, me
acuerdo, cuando entré a la escuela, el
primer afio la barra estaba completa de
varones uno tras otro. Entonces, ese flu-
jo masculino en la danza se pierde con el
golpe de Estado, porque después nunca
mas aparecid ese flujo masculino en la
danza. No po’, me refiero a la cantidad
(risas), a la cantidad de hombres intere-
sados en danza.

Fernando Beltrami: Si, me acuerdo que
antes habia un flujo muy grande de va-
rones.

Jorge Ruiz: Claro, eso es lo que quiero
decir, que en ese tiempo la danza llega-
ba a lo masculino. Pero después se pier-
de porque se produce el golpe militar
y desde ahi yo no he sabido que haya
tanto integrante masculino en la danza,
incluso he visto algunos examenes de la
escuela de la Chile donde falta esa ener-
gia masculina.

Carlos Delgado: Si, tienes razon Jorge.
Lorena nos recuerda en los mensajes
que en otra de las actividades de cele-
bracién va a estar presente Gaby Con-
cha. Me alegra saber de Gaby y de po-
der contactarnos de nuevo con ella. Y
bueno, decirles que estos encuentros
podrian repetirse e invitar a otras per-
sonas que hoy no estuvieron. Yo intenté
contactar a Maria Elena Aranguiz, pero
no fue posible, es probable que esté fue-
ra de Chile. Hace algunos anos atras tuve
la oportunidad de estar con ella y estaba
muy bien. Habriamos tenido la presen-
cia de la primera generaciéon. Quién sabe
si mas adelante podemos hacer un en-
cuentro de memoria, es tan importante
contactarnos como seres sensibles en
una experiencia, con la danza.

Sonia Uribe: Carlitos, ¢y supiste de Nora
Salvo?

Carlos Delgado: No resulto, pero puede
ser en otro momento. Y tal como decian
de que el Ballet, ahi yo no me siento con
tanta autoridad para hacer algo de ese
tipo porque no somos parte del Ballet
Nacional. Pero yo he tenido la oportu-
nidad para una edicién de un libro de
archivo, del Archivo Andrés Bello, que
Renato estuvo presente en el lanza-
miento, en el que yo hice unos articulos
en el repertorio de ballet a partir de las
fotografias de Domingo Ulloa, que fue el

fotégrafo del Ballet, y no solo del Ballet,
tantos afios. Y ahi hay fotos de todos,
de tantas obras, de ensayos. Antes de
fallecer entrego todo su archivo a la Uni-
versidad de Chile y quedd en el Archivo
Andrés Bello de la Casa Central. Y enton-
ces, ahi pude reunirme con algunos bai-
larines que no necesariamente pasaron
por la escuela como Antonio Larrosa,
que esta tan lucido y tiene tan lindos re-
cuerdos del Ballet, he tenido referencias
de Calaucdn que a mi me ha dejado muy
bonitos recuerdos de esa época, a partir
de su vivencia.

Bueno, es tanto lo que se puede decir,
es tanto lo que se puede hablar. Sonia,
quieres decir algo.

Sonia Uribe: Te queria decir que, de al-
guna manera, todos los bailarines pasa-
ron por la escuela, salvo los alemanes,
todos los demds bailarines que confor-
maron el ballet pasaron por la escuela.
Por ejemplo, la Nora Salvo iba a clases
con Leeder, era bailarina, pero iba a las
clases, la Hilda también, habia varios
bailarines. Herndn Baldrich, que toma-
ban clases con nosotros en la escuela en
los cursos de la mafiana, en los cursos
superiores, cuando estabamos ya en ter-
cero, qué sé yo, y ellos tomaban clases
con Leeder.

Carlos Delgado: Claro. ¢ Alguien quisiera
aportar?

Rosa Manuguidan: Mi nombre es Rosa
Manuguian, soy alumna en este mo-
mento del maestro Fernando Beltrami
y me siento orgullosa de ser su alumna,
le agradezco que siga entregandonos no
solo todo su conocimiento, él a todas
sus alumnas como seres humanos nos
aporta tanto o mas que lo que también
nos entrega la danza. Asi que yo los fe-
licito por este encuentro porque es tan
importante, yo no tenia el conocimiento
de esta cronologia. Asi que si pueden se-
guir haciéndolo, va a ser muy bienveni-
do y muy agradecido por todas las que
amamos la danza. Muchas gracias.

Carlos Delgado: Gracias a ti, muchas
gracias.

Fernando Beltrami: ¢ Quién hablé?

Carlos Delgado: La Rosita Manuguian

Lorena Hurtado: iHola! Yo queria de-
cir algo. Primero que nada agradecer
a Carlos, nuestro colega en el Depar-
tamento por habernos hecho viajar en
esta cronologia de la Historia del De-




partamento, del Ballet, de la Escuela de
danza. Agradecer a cada uno de ustedes:
Sonia, Jorge, Rosita, Fernando, Renato. Y
bueno, yo me he dedicado a investigar y
a retratar, junto a Gladys Alcaino, funda-
mentalmente la danza independiente,
pero hoy dia escuchandolos a ustedes
y trabajando en el Departamento de
Danza desde hace algunos afios, y ha-
biendo sido alumna del Departamento,
creo que tenemos un trabajo tremendo
qgue hacer, en tanto archivo, memoria y
patrimonio. Asi que seguramente vamos
a estar contactando por ejemplo al pro-
fesor Fernando Beltrami, que lo conoci
de pasada en esa época en que fui es-
tudiante en el Departamento de Danza,
él daba clases en el Conservatorio y yo
estaba en la Licenciatura. Y también veia
a Rosita, a Renato, a Jorge.

Tenemos mucho trabajo que levantar
en términos de la historia y memoria de
todo lo que ha significado el legado de
todas las personas que han pasado por
el Departamento de Danza, por el Ballet
Nacional y por la Escuela. Asi que nada,
agradecer e invitarlos a todas las activi-
dades que vienen, y los dias 18,19 y 20
vamos a tener el tercer coloquio “Bajo
la mesa verde”, donde se van a desple-
gar varias miradas y reflexiones también
desde perspectivas criticas, recuperan-
do la historia y memoria. Y ahi van a ha-
ber invitados de otras generaciones del
Departamento de Danza porque la idea
es también, en torno a estos 80 afos,
construir colectivamente una historia
Yy una memoria que nos permita gene-
rar un primer momento para continuar
relevando nuestra historia, que es tan
valiosa, y que a veces ha sido tan invisi-
bilizada. Eso, muchas gracias.

Carlos Delgado: Hay un estudiante que
quiere hacer un comentario. Te escucha-
mos Alfonso.

Alfonso Castillo: Hola, si. Agradecer. Soy
Alfonso, voy en cuarto superior en la Li-
cenciatura. De verdad estuvo excelente,
a muchos los habia leido en libros basi-
camente, en torno a historia de la danza,
entonces escucharlos de primera mano,
no sé, aluciné bastante. Agradecerles.
La otra vez conversaba con una compa-
fiera cuando estdbamos en la presen-
cialidad, que han pasado muchas cosas
por la mismas salas donde estudiamos
actualmente, bueno, ahora un poco en
la virtualidad, pero nada, interesante
escucharlos, ha sido genial, de verdad,
muy bacan, y gracias a los profes por or-
ganizarlo. Eso.

Carlos Delgado: Gracias Alfonso. Para
despedir quisiera tomar del término pa-
trimonio que aludié Lorena. En ciertos
ambitos de las manifestaciones del arte
popular se relevan, se destacan los patri-
monios Vvivos, las personas que son pro-
ductoras y creadoras de nuestro acervo
cultural en las distintas manifestaciones
del ser humano. Y a mi me parece que el
Premio Nacional de Arte no da el ancho
para reconocer a tanta gente que debid
ser reconocida y que podria ser recono-
cida actualmente.

Entonces, lo que nos queda es que no-
sotros, los de la comunidad de la dan-
za, sepamos relevarnos entre nosotros,
nuestros aportes, nuestro conocimiento
porque somos productores de patri-
monio. Digo somos como la danza, no
porque yo me esté incluyendo, sino que
en general, digo somos en el mundo de
la danza, en la comunidad de la danza
genera y produce patrimonio. Y hoy ha
sido un ejemplo de aquello, de que el
paso que a veces parece insignificante
y puede parecer intrascendente cuando
uno lo esta viviendo y mira hacia atras se
da cuenta de que ha sido parte de una
historia importante, que ha sido parte




de una institucion, que ha sido parte de
movimientos, de épocas, de creadores,
y ha sido protagonista también, como
decia Jorge, en la posta.

Y eso me parece que es parte del sen-
tido de la vida, y del sentido de la vida
como artistas. Y creo que aqui tenemos
presentes a artistas de la danza impor-
tantes, que me han emocionado al es-
cucharlos. Mi relato ha sido un relato
muy simple, muy cronolégico, muy de
recordar nombres, no ha habido un ana-
lisis académico a profundidad, como yo
he tratado de incursionar en la construc-
cién de ese cuerpo escénico en distintos
momentos de la escuela, y como vario
esa concepcion de cuerpo escénico, ese
cuerpo del bailarin y de la bailarina.

He querido hacer memoria con nom-
bres, con personas, con épocas porque
me parece importante. La memoria nos
hace crecer, nos hace, como decia en un
comienzo, no repetir errores, en lo posi-
ble, y aprender de nuestro pasado y de
lo que han dejado todos nosotros antes
gue pisemos este camino de la danza.
Asi que yo quisiera realmente agradecer
a los que se han conectado para escu-
char, y principalmente, agradecer a Fer-
nando Beltrami, a Sonia Uribe, a Jorge
Ruiz, a Rosita Celis y a Renato Peralta
por haberse dado el tiempo y compar-
tirnos su vivencia, asi que les agradezco
el tiempo y estaremos en contacto pron-

tamente. .dﬁ
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