


Juan Egenau tiene, como ¢l mismo lo sefiala, una trayec-
toria muy curiosa, que, hasta cierto punto, recuerda la de los
artistas del Renacimiento italiano, pues llega de la orfebre-
ria a la escultura. En efecto, sus primeros trabajos son es-
maltes que parecen verdaderas piezas de joyeria medieval,
cofres, por ejemplo, en que sigue de cerca la filigrana e in-
cluso la temdtica de los cofres romanicos. Posteriormente
comienza a realizar algunas obras en las que hay algo del
neoclasicismo picassiano y de los muralistas mexicanos. En
cambio, en las piezas mas recientes se advierte un trata-
miento de la forma semejante al que busca Armitage.

No obstante que Egenau se encuentra ahora totalmente
absorbido por Ia escultura, su arte sigue siendo muy deco-
rativo y sus piezas nunca dejan de estar circundadas de ara-
bescos, los que a veces alteran la serenidad de la forma.

En esta entrevista, al plantear el problema de la busque-
da de la forma, el artista postula una posicién vitalista se-
mejante a la sostenida por Moore; sin embargo, su obra no
ha alcanzado atn una simplificacién de la forma ni una
plena entrega al volumen. Todavia la escultura de Egenau
se ve lastrada por su pasado esmdltico y su calidad de orfe-
bre, la que se advierte, sobre todo, en el afdn preciosista
con que trabaja sus obras y en el gusto por el arabesco.

M. B.
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Arcaico, bronce fundido, 1965 (Prop. Museo Arte Contempaorineo.
Santiago) .




J[uan Egenau

19 ;Como se inicid en el arte?

Mi verdadero interés por el arte naci6é cuando estudiaba Arqui-
tectura en la Universidad Catélica. Entonces comencé a frecuentar
una tia pintora, con la que finalmente ‘terminé por reunirme todos
los sébado a pintar. En Arquitectura no me fue muy bien en los
ramos tedricos, asf que decid{ trasladarme a Bellas Artes. En la escue-
la fui alumno de don Pablo Burchard, de quien guardo el mejor re-
cuerdo como ser humano. Sin embargo, mas que los profesores, fue €l
medio el que me impulsé. Mi formacién se debe al famoso grupo de
“Estudiantes Plasticos” mucho mds que a cualquier maestro.

Comencé dedicdindome a la pintura y al grabado, incluso presen-
té una exposicién en Bolivia, y otra al volver a Chile, en la Sala del
Pacifico. Al ser nombrado Ayudante en la Facultad de Bellas Artes,
me interesé por el esmalte (curso en el que fui alumno de José Perot-
ti) . Fui desarrollando esta actividad que tomé el primer contacto con
los metales; y pronto comencé a hacer escultura, pues hay técnicas
afines como el repujado y el cincelado. Asi, poco a poco, me fui inte-
resando por el volumen. En realidad; la mia, fue una evolucién len-
tisima, lo que se advierte claramente en las exposiciones que realicé
en esa épocz;. La del afio 1956, donde expuse pintura, esmalte y repu-
jado, y la de 1958, en la Universidad de Chile, donde presenté graba-
dos, esmaltes y “escultura de busto”. Ese mismo afio obtuve el premio
de la critica. Al afio siguiente parti a Furopa con una beca otorga-
da por la Universidad de Chile, a estudiar orfebreria y esmalte en la
Escuela de La Porta Romana, en Florencia. En Italia aproveché
para estudiar con excelentes maestros de orfebrerfa, pues yo fui ex-

112



Rrpugapo, fierro, 1960.

Dos ricuras, bronce [undido, 1960 (Colecc. Universidad Berkeley,

California) .
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JUAN EGENAU

clusivamente a Italia a buscar elementos técnicos que beneficiaran
mi labor. Ya antes de partir tenia una opinién respecto a los artistas
que en Europa se vio confirmada. En realidad, nadie me impresion6
alld fuertemente. Desde mi vuelta, sin embargo, he hecho muy poco
esmalte. Salvo algunas piezas de encargo, como la que actualmente
se encuentra en la Braden; me he dedicado sélo a la “escultura de
busto” y al repujado.

En 1964 obtuve el Primer Premio de Escultura en el Concurso
Esso de Artistas Jévenes, con un bronce que ahora se encuentra en
Washington, y el afio pasado alcancé el Segundo Premio en la Se-
gunda Bienal de Escultura Chilena. Ahora me encuentro totalmen-
te entregado a la escultura y s6lo ocasionalmente hago por encargo
algunas piezas de orfebrerfa y esmalte.

20  ;Cree Ud. haber alcanzado en su desarrollo artistico una for-
ma de expresion definitiva?

En realidad, siempre creo encontrarme en una etapa de busque-
da; el ultimo logro no es mas que la apertura insospechada hacia
nuevos y fascinantes encuentros con el mundo de la expresién a
través de la forma. En el fondo, aparentemente, todo el proceso crea-
tivo no tiene mds finalidad que la de ir dejando residuos positivos
de materia prima necesaria a la ejecucién de esa gran utopia que es
la obra de arte. Yo entiendo ésta como profundamente incorporada
a las reglas y sistemas que configuran el Universo, una especie de
visién extremadamente licida que juega sincronizadamente con to-
das las leyes y principios de la existencia, como un elemento activo y
participante, no como un accesorio temporal y caprichoso.

Creo que el artista mientras viva estd siempre en un estado de
buisqueda. Personalmente, no creo que haya llegado a concretar una
forma expresiva determinada. Es decir, no creo que haya llegado
a definir un vocabulario plastico que me permita solucionar cual-
quier problema; por otra parte, este vocabulario serd siempre im-
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preciso, porque el lenguaje también se va creando a influjo de lo

~ emocional, :
En el momento actual mi obra apunta hacia una idea metafisica

en un deseo inconsciente de integrarla al devenir de la existencia.
Visualizando una serie de aspectos de la Naturaleza, que para mi tie-
nen caracteristicas vitales, trato de comprender estas caracteristicas
y de representarlas, eso si, en un grado muy universalizado. Creo
que hay formas universales que se encuentran detrds de la apariencia
concreta-de los objetos. Estas formas carecen de una expresividad
que las rebase, pero yo siento que hay en ellas una fuerza contenida,
un dinamismo. A través del arte se puede establecer un cierto tipo
de relacién con ese mundo de las formas esenciales y aparentemen-
te estdticas. (Semejante al mundo de la fisica, en el que detras de una
inercia aparente vemos que hay 4dtomos que se estdn moviendo).
Este es el sentido que yo le doy a la universalidad. Pienso que hay
leyes generales que rigen tanto la fisica como el mundo de la crea-
cién plastica. Sin embargo, todas estas especulaciones son posteriores
a la intuicién, pues en Gltima instancia la conclusién de una obra de

arte es un acto de mera intuicién.

39 ¢Piensa Ud. que el artista expresa su sociedad? ;Cree Ud. que
su pldstica es una expresion de la sociedad en que vive? Si asi lo
piensa, spodria decirnos por qué?

Desde el momento en que el artista pertenece a la sociedad se
identifica con ella y vive, bien o mal, su mismo ritmo de evolucién
o destino, y asi al expresarse él no hace sino expresar su sociedad.

Sin embargo, para mi, el verdadero gran artista representa a la
sociedad en un tiempo de valor universal, mds alld del acaecer social
de tal o cual época; me refiero a la actitud social bésica, a aquélla que
ha hecho que el hombre de todas las épocas haya buscado anhelan-

temente el calor y la comprensién de otros seres humanos.
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49  sConsidera Ud. que el artista tiene un compromiso politico?

St asi fuese, sdebe 0 no expresarse éste en su arte?

Siendo la politica un elemento de inquietud tan natural y vi-
gente como cualquier otro para el espiritu humano, considero per-
fectamente licito que el artista exprese aquello que fundamental-
mente estimule su sentir.

El creador se inspira por su condicién humana y no por su cali-
dad de artista. Es la expresién de esta inspiracién lo que le confiere
esta calidad. '

Entiendo el compromiso politico como una identificacién libre
con determinados postulados. Sin embargo, mi pldstica carece de
orientacién politica porque trato de expresar, no una contingencia
personal, sino aquello que creo que tiene una validez universal.

50  ;Opina Ud. que existe actualmente un arte americano?

En realidad es sumamente dificil dar una respuesta categérica so-
bre la existencia de un arte americano, creo ain que con el transcur-
so del tiempo sera cada vez mds problematica. En realidad, las artes
regionales mantienen su condicién de tales mientras subsisten dife-
renciadas actitudes de existencia. Actitudes a mi juicio generalmen-
te externas y superficiales. Sin embargo, si aceptamos el hecho que
hoy dia la humanidad indaga mds bien en la esencia del hombre, y
siendo estos valores de esencia universales, el artista, eterno relator
de la dimensién humana, necesariamente tiene que configurar su
imagen con un lenguaje inteligible y universalmente integrado.

62, sQué piensa de la escultura chilena actual?

Creo que actualmente la escultura chilena estd muy incorporada
a lo que puede ser el movimiento escultérico universal. Entre los
valores hay que destacar a Samuel Romdn, a quien considero, sin
embargo, un escultor de transicién.
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Entre nosotros hay muchos escultores que han pretendido ha-
cer un arte extremadamente autdctono. En general, sus plantea-
mientos me han parecido bastante ingenuos. Todas estas formas ame-
ricanas u ocednicas corresponden a cierta situacién que tuvo el hom-
bre en el mundo en un momento muy especial de su historia. Yo no
creo en la validez de esta transcripcion un tanto mecénica de Jas *
mas. No es posible retomar las formas pretéritas legitimindolas con
la creencia de que fueron acufiadas por nuestros antepasados. No
hay relacién entre un araucano que es un hombre del pasado y un
chileno contempordneo. Sobre todo si se piensa en lo heterogénea que
es nuestra raza, tanto por razones atdvicas como culturales, conside-
ro que la obligacién de un artista es dar su propia visién de las for-
mas, consecuente con el momento que estd viviendo.

79 ¢Le parece a Ud. que el publico es capaz de comprender el
arte actual? Frente a sus obras, jcudl ha sido la reaccion del piblico?

No sé hasta qué punto el puiblico es capaz de comprender un
arte tan esencialmente subjetivo como el actual y que como ningin
otro requiere de una cultura pléstica aclaradora de conceptos (para
-apreciar el arte actual no basta ‘“‘tener buen gusto”). En cambio, y
por otra parte, el publico ya no reacciona con la actitud de hace
veinte afios frente al arte moderno, sin duda debido a que éste ha
penetrado en su-inconsciente gracia a su extensa popularizacién
-a través de casi todas las actividades de la vida diaria.

89 ;Qué artistas nacionales o extranjeros o qué movimientos
pldsticos han influido principalmente en Ud.? ;Qué valor le asigna
a esta influencia?

No creo haber recibido influencia directa y consciente de ar-
tistas o movimientos plisticos; mds bien me parece que esta. in-
fluencia es sutil y sumamente imprecisa. Pienso que la he recibido
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ANCESTRO, bronce fundido, 1964 (Prop. Museo Esso, Washington).




JUAN EGENAU '

en realidad a través de un estado inconsciente de simpatia e identifi-
cacion con todo el gran movimiento pldstico que caracteriza nuestra
¢época. Las influencias provienen de ese trasfondo en que viven, mdas
que las acentuadas caracteristicas personales, los elementos concor-
dantes y comunes que siempre prevalecen como ténica de toda una
época.

JuaN EGENAU MOORE

Nacié en Santiago de Chile en 1927, 1950. Segundo Premio de Pintura.

24 de febrero.

Profesor de la Citedra de Esmalte
sobre Metales, de la Escuela de
Artes Aplicadas de la Universidad
de Chile, desde 1956 hasta el mo-
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Actividades en el extranjevo: 1952. Ex-
posicién de Pintura en la sala Mu-
nicipal de Exposiciones en La Paz,
Bolivia.

1959. La Universidad de Chile le
otorga una Beca para efectuar es-
tudios de perfeccionamiento en
Europa.

1965. Asiste, invitado como represen-
tante de Sudamérica, a la Cuarta
Conferencia Internacional de Es-
cultura Fundida, efectuada en la
Universidad de Lawrence, Kansas,
US.A.

1966. Obtiene la Beca Fulbright, para
efectuar estudios durante
en los Estados Unidos.

Exposiciones realizadas: Ha realizado
diversas exposiciones individuales,
en Chile y en el extranjero.

un afio

Recompensas Obtenidas:

1948. Certamen ‘“Carlos Humeres” en
el Salén de Alumnos.

1949. Premio Presidente de la Repu-
blica “Gabriel Gonzilez Videla” en
el Salén de Alumnos.
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