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Este es un libro con varios usos, o que cumple mas de un propdsito a la vez: seleccion de
archivo, estudio historico y analisis grafico. Corresponde a la iniciativa de Mauricio Vico,
disefiador y académico de la Universidad de Chile, quien reuni6 textos de cuatro autores
en torno a un tema comun, el desarrollo del afiche ligado a la izquierda durante los ultimos
cuarenta afios, en tanto elemento de comunicacion politica y en tanto parte de una cultura
politica mayor.

Hay que partir por el archivo, por los materiales, y aqui vaya una felicitacion a quienes
concretaron esta iniciativa editorial. El volumen sistematiza resultados de investigaciones
que han tenido por base de sustentacion unos fondos documentales altamente improbables.
(Hay algo mas efimero que un afiche callejero? ;Existe lugar de exhibicion tan fugaz como
los muros de la ciudad (mas en tiempos de censura y clandestinidad)? No contamos en el
pais con una entidad publica que reuna este tipo de objetos, a medio camino entre pieza
artistica y publicacion eventual. Recuperarlos ha sido posible, como en este caso, gracias a
recopilaciones efectuadas por los mismos investigadores, dando pie a colecciones personales
que, sumadas a aquellas de disenadores y “aficheros” respecto de sus propias creaciones o
las de sus colegas, ademas de material conservado en la Biblioteca del Congreso Nacional,
dan cuenta de un acervo bastante nutrido, del cual las reproducciones incluidas en el libro
—con un cuidado tratamiento editorial— sirven como escaparate.

El primer capitulo, escrito por quien funge de editor, es el marco introductorio para
entender al afiche politico como “arma de la voz publica”. Se recuerda la importancia de
este tipo de soporte para vehicular mensajes desde la Primera Guerra Mundial y el impacto
masivo que tuvo en el mundo occidental a partir de la segunda gran conflagracion bélica
iniciada en 1939. El autor vincula la sistematizacion en el uso del afiche con los procesos
cada vez mas refinados de la propaganda politica. En la era de aquello que Benjamin
denomind reproductibilidad técnica, las piezas graficas que tapizaron las arterias del siglo
XX ejercieron “su funcion a través de la imagen visual, ayudando a que ideas abstractas
se hagan comprensibles” (p. 20). En esta elaboracion de mensajes con el fin de persuadir y
concientizar a la poblacion, los recursos graficos no apelan necesariamente a la razon. Es
comun que en ellos prime lo emocional, de igual forma que el afiche publicitario comercial
(p. 25). Esta idea requiere mayor desarrollo, sobre todo pensando que hay carteles que
logran mayor empatia con el publico que otros o, desde un punto de vista alterno, que
determinados discursos graficos son mas efectivos para concitar apoyo a una causa politica
e incluso atraer el voto en justas electorales. Si bien la intencion del capitulo es dar cuenta
de la relevancia del afiche, pareciera que éste es entendido solo en una vertiente, aquella
de insurgencia u oposicion: “En cualquier contexto, ya sea de tipo ideologico, politico o
religioso, el afiche apunta a un cambio, expresa el malestar social y el derecho a la disidencia
de una comunidad, una organizacion, un partido politico” (p. 25). Asi concebido, se oblitera
buena parte del uso propagandistico oficial del afiche, de lo cual el mismo siglo XX fue
testigo en numerosas oportunidades. Aquello ocurrid, como es sabido, en regimenes politicos
donde la ideologia fue condensada en ciertas metaforas o simbolos; o donde se cred una
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retorica politica que unié el destino nacional con la figura del lider o del partido unico. Y
no hay que viajar a Europa o a los momentos de guerra para comprobarlo. Baste pensar en
la Argentina de Peron (cf. M. Gené, Un mundo feliz. Imdagenes de los trabajadores en el
primer peronismo, Buenos Aires, FCE, 2005) o en el México de la postrevolucion (cf. A.
del Castillo, La fotografia y la construccion de un imaginario. Ensayo sobre el movimiento
estudiantil de 1968, México D.F., Instituto Mora, 2012).

El capitulo 2 también fue escrito por Vico y analiza el afiche politico durante la Unidad
Popular. Sorprende enterarse de cuéles fueron algunos de los referentes estéticos para la
renovacion del lenguaje grafico de la comunicacion politica, capaz de crear una verdadera
matriz de sentido para todo un universo visual que hasta el dia de hoy identificamos con
los afios que van de 1970 a 1973. El movimiento hippie, la sicodelia, el pop art, de una
parte; el cartel cubano y el “mayo francés”, de otra, nutrieron, por diferentes vias, a los
disefiadores de la época. Hubo apropiaciones y experimentaciones estilisticas en dialogo
con las tendencias internacionales, reflejadas en el hecho de que disefiadores e ilustradores
utilizaron “las letras nacidas de la gestualidad, o conocidas en la jerga profesional como
‘rotuladas’, intentando a partir de esta variante, buscar un sentido del estilo fundado en lo
latinoamericano” (p. 68). Cuestion parecida se dio con la incorporacion de la fotografia a
la panoplia grafica, un elemento innovador caracteristico, por lo general utilizado en alto
contraste. Esto tltimo resultdé fundamental, ya que, siguiendo al autor, el afiche politico
fue uno de los medios de comunicacion mas eficaces de la U.P. a la hora de socializar el
programa de gobierno. Incluso durante la campaiia presidencial que llevo a Allende a La
Moneda, los cambios graficos y conceptuales lograron la identificacion del publico.

El tercer capitulo, obra de Nicole Cristi, se interesa por la produccion grafica
disidente de la dictadura, que otorga “continuidad a la fuerte tradicion afichista construida
precedentemente” e incluye trabajos de oposicion y resistencia realizados al alero de
alguna colectividad politica formal, agrupaciones reconocidas, o de manera totalmente
independiente, las cuales, no obstante, tienen algunos rasgos comunes (p. 80). Cristi pone
el acento en las condiciones materiales de produccion —que revierten al contexto politico—,
para dar sentido al periodo. Esto resulta sumamente esclarecedor para toda indagacion
cultural efectuada con perspectiva histérica. De acuerdo con la autora, los artifices del
periodo 1973-1989 crearon un “arte de lo necesario”, vehiculando la expresion de las
necesidades y apremios de los habitantes de los margenes de la ciudad (p. 85). Artistas
graficos y disefiadores conjugaron la precariedad material de una economia en crisis y
el nulo apoyo institucional (transmutado en acciones de persecucion y censura), con la
urgencia de transmitir mensajes que, independiente de los emisores y el motivo inmediato,
tuvieron como fondo comun la defensa de los derechos humanos. Las condiciones de trabajo
impuestas por la represiéon —anonimato y autoria colectiva— modificaron una de las marcas
del medio, donde se privilegian las firmas personales y la creatividad individual. Surgieron
asi varios artistas sin preparacion académica, forjados en el hacer cotidiano y el aprendizaje
en instancias comunitarias, como el Taller de Grafica o la Agrupacion de Plasticos Jovenes.

El siguiente capitulo, “Fotos descensuradas. El afiche en resistencia”, expuesto en
primera persona, resulta un complemento testimonial del anterior, de caracter mas analitico.
Escrito por Patricio Rueda, es una rememoracion de las condiciones artisticas, técnicas,
sociales y materiales, de la produccion de afiches durante los afios mas duros de la dictadura.
La voz del autor se confunde con la de sus informantes, dos aficheros activos en Santiago y
Valparaiso en aquellos afios. Se asiste en estas paginas al proceso creativo desde dentro, y
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a la expresa voluntad de un grupo de jovenes universitarios de otorgar un sentido politico
a su aprendizaje académico. Con la amenaza constante de los organismos de seguridad
rondando, el movimiento social de pobladores, las agrupaciones politicas nuevas (como el
MDP o el CODEPU), los partidos historicos y los inicios de articulacion de los estudiantes
universitarios, tuvieron en los afiches un medio de comunicacién activo, aun cuando pueda
dudarse de su efectividad por la censura y la limpieza a que se sometia sus potenciales
espacios de difusion.

El quinto capitulo es particularmente revelador de los cambios y los quiebres historicos
que ha atravesado Chile en el pasado reciente. “Bienvenida democracia. Del hard design
al soft design”, por Mario Osses, intenta situar la estética de la transicion chilena en un
contexto mayor, globalizado y digital, “noventero” y mercantilizado, en el cual la imagen
retomo fuerza tanto en la politica como en la cotidianeidad, marcadas ambas por el imperio
de los medios de comunicacion masiva. El autor pasa revista a los afiches de las campaias
presidenciales, comenzando por aquella que implico el triunfo de Patricio Aylwin en
1989. El “disefio desideologizado” que ella inaugurd abri6 un “camino ya sin retorno en la
neutralidad del disefio de las campaiias politicas” (p. 146).

Del analisis de estos materiales se colige que en este plano, como en otras areas de
la sociedad y la politica, hubo un momento de ruptura muy importante: se abandon6 una
estética historica y se proyect6 una nueva era. Hay, por lo tanto, unidad en términos visuales
entre el Chile republicano y democratico, cuyo epitome en cuanto a participacion social e
involucramiento fue la Unidad Popular, y la antitesis de aquel periodo historico —o el epilogo
incomprendido del mismo—, que fue la dictadura encabezada por Pinochet. La grafica de la
resistencia antes abordada, con todo y sus innovaciones plasticas y las soluciones visuales
acuciadas por la necesidad de maximizar la economia de recursos, no tuvo aquel propdsito
en términos de la comunicacion politica. Antes bien, durante las décadas de 1970y 1980, los
afiches de la izquierda (conjunto no siempre unitario) prolongaron una tradicion, apelando a
un reconocimiento del potencial publico en términos politicos e identitarios con una estética
muy reconocible; y, por otra parte, funcionaron politica y artisticamente como oposicion a
los intentos de uniformidad y silenciamiento de parte del régimen. La ruptura y el cambio
histérico quedan verificados, en consecuencia, en la visualidad de los “nuevos tiempos”,
propia del consenso (lo que explica que, tras el plebiscito de 1988, la grafica de las campafias
politicas tendié a homogeneizarse) y, para el autor del capitulo revisado, propia también
de una cultura globalizada.

Vico toma nuevamente la pluma en el ultimo capitulo, “La lucha es de todos.
Movimientos sociales y afiche en Chile”, escrito al calor de las movilizaciones del 2011.
Es un texto que parece no cuadrar del todo con el conjunto, aunque se entiende por la
importancia del propio movimiento social y el despliegue de herramientas comunicativas
llevadas a cabo por los estudiantes que participaron del mismo. Cuando las calles del pais
y el espacio publico en general fueron protagonistas una vez mas de la discusion politica,
el afiche también se hizo presente. A la modalidad impresa se afiadieron con inédita fuerza
aquellos que circularon a través de medios electronicos. Segin Vico, la grafica callejera
del presente aparece tensionada por el recambio generacional, pero encuentra en la estética
anterior a 1973 unas sefias de identidad. La urgencia del momento politico posibilita, a su
vez, reeditar la tension entre el gesto espontaneo y el mensaje colectivo y, también, “entre
la academia y la expresion popular”.
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Ellibro en cuestion es un avance significativo para los estudios de historia contemporanea
de Chile. Constituye, ademas, un llamado a profundizar filones como éste para adentrarnos
en el pasado, el cual hemos sido renuentes en explorar de manera sistematica, cuando se
nos demuestra aqui su potencial para volver a pensar el periodo.

Tomas CornEeso C.
Universidad Diego Portales
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