Resenas CUADERNOS DE HISTORIA

mundial no hubo tratados de paz, lo que segtin el autor “es otro signo del cambio de época”. Los
paises triunfantes en esa conflagracion, siguiendo a Bravo, delimitaron en la Conferencia de Yalta
(1945) lo que serian sus esferas de influencia, sin considerar la opinién de los pueblos afectados.
Yalta es, entonces “un simbolo del siglo xx y del fin de una época, la Edad Moderna, asi como
Tordesillas lo fue en el siglo xv, del comienzo de esta misma época”. En 1494 se inici6 la preponde-
rancia mundial europea y ésta termin6 en 1945: los Estados Unidos y la Unién Soviética son
potencias extraeuropeas.

El dltimo acépite es el que Bravo denomina La particién de Europa y del mundo. En él explica que la
disolucién del imperio Austro-Hingaro significé la destruccién del equilibrio politico de Europa
Central y que para el viejo continente significé el fin de su supremacia mundial, puntos que ya ha
consignado, pero a nuestro juicio lo que resulta més relevante de él, es la repercusién, en
Latinoamérica, de la nueva divisién del mundo, puesto que antes de la gran guerra los paises
hispanoamericanos tenian estrechas vinculaciones con Europa; terminado el conflicto, el viejo
continente fue reemplazado por los Estados Unidos en lo econémico.

En lo politico la desaparicién del imperio Austro-Hiingaro dejé un vacio geopolitico, pero no asi
en lo cultural.

Concluye Bravo Lira diciendo que “desaparecido el imperio Austro-Hingaro, ni Europa ni el
mundo volvieron a ser los mismos. Con él terminé irremisiblemente una época”.

En general, el estudio presenta una estructura congruente. Tiene un gran respaldo bibliogréafico
y es de una lectura facil y amena. Es interesante el planteamiento del autor en el sentido de que el
imperio Austro-Hiingaro constituia una especie de “zona de seguridad” que evitaba el expansio-
nismo alemdn y el ruso. Igualmente lo es la idea del término de la Edad Moderna en 1945, pero
creemos que este punto especifico merece profundizarse atin més. El trabajo responde completa-
mente a su titulo, pero consideramos que su mayor valor radica en que abre nuevas interrogantes,
nuevas vias de investigaciéon y de discusién académica.

Cristidan Guerrero Lira

Johannes Itten,
BILDANALYSEN
heraugegeben von Reiner Wick Otto Maier, Ravensburg Verlag. Ravensburg, 1988.

Este ano ha sido particularmente fructifero en el tema de la Bauhaus y ello se debe a que se
conmemoran los 70 anos de su fundacién. Es sumamente interesante asistir al fenémeno que ha
producido su “renacimiento”, pues parece tener ciertas similitudes con lo ocurrido a los futuristas,
quienes fueron olvidados por décadas debido a su asociacién con el fascismo y se les neg6 el rol que
tuvieron en las artes de principios de siglo. Cuando esto fue corregido, aparecié como increible
todo los que les debian la mayor parte de los movimientos artisticos que le sucedieron. Si bien no
podemos decir que la Bauhaus estuviera olvidada, si podemos afirmar que se produjo un fenéme-
no de desformacién de sus elementos constitutivos debido en esencia a dos factores —por lo
menos—: 1. La relacién directa Bauhaus-Gropius/Gropius-Arquitectura = Bauhaus-Arquitectura,
2. Larelacion de las formas artisticas de la Bauhaus con un frio industrialismo. Si bien hay algo de
cierto en ello, este punto de vista carece de muchos elementos importantes respecto a la visién
tedrica y la manifestacion artistica de la escuela. Es asi como este resurgimiento de la Bauhaus estéd
marcado por el término de la “Era Gropius”.

El aporte més importante e interesante en este sentido se relaciona con el develamiento de la
figura, ideas y accién tedrico-pedagégica de Johannes ltten. Esta tarea ha sido llevada a cabo por
unos pocos investigadores dentro de los cuales cabe destacar al profesor Rainer Wick de la
Universidad de Wuppertal.

La obra de Wick Johannes Itten. Bildanalysen (Otto Maier, Ravensburg, 1988), fue precedida por
Pedagogia de la Bauhaus (Alianza-Forma, 1986) y se constituye, junto a la anterior, en uno de los
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mejores materiales para acceder de un modo critico y documentado a los planteamientos de
Johannes Itten. Su primer acierto es no haber realizado una mera recopilacién al modo de las obras
de Hans Wingler Die Bauhaus. Weimar, Dessau, Berlin, 1919-1933 (1968) o de Eckhard Neumann
Bauhaus und bauhdusler (DuMont, 1985), las que si bien son un estupendo aporte documental,
carecen totalmente de un sustento critico, no plantean ninguna problematica ni cuestién que
permita detectar el desarrollo de una idea en dicha recopilaciéon de fuentes (sin olvidar la casi
completa falta de textos de Itten). Este problema lo supera Wick desarrollando en dos partes su
obra: la primera es un planteamiento critico de las principales ideas que sustentan la teoria y accion
artistica de Johannes Itten; la segunda expone los textos del propio Itten; que sustentan las
cuestionesplanteadasen laprimeraparte, alo que seagrega un muy ttiltrabajode transcripcion de
los manuscritos reproducidos para su mejor comprensién —lo que no deja de ser un aporte
importante—.

En la Introduccién de la obra, Wick deja claro lo que consideré fundamental en este replantea-
miento de la Bauhaus; él refiere el conflicto Itten-Gropius como una controversia entre ambos
(consciente o no) por el temprano dominio como cabecillas de la Bauhaus, lo que deriva en el
despido de Itten, debido a su negativa a renunciar. Pero frente a esta situacién historica, hay otra de
mayor trascendencia: la importancia que tuvo el Vorkurs de Itten, tanto mientras éste lo dirigio,
como posteriormente y, no sélo para la Bauhaus, sino también para toda la pedagogia del arte en
los tiempos posteriores. Ello no es exagerado como parece, y queda mucho maés claro al leer y ver
los planteamientos de Itten artista y pedagogo. Es sumamente interesante la cita de Schlemmer que
Wick transcribe para ilustrar la imagen que se tuvo de Itten al interior de la Bauhaus; en ella relata
una leccién en que Itten mostré a sus alumnos la Magdalena llorosa del Altar de Griinewald. Ello
provocé malestar en los alumnos porque les parecié muy complicado realizar un analisis de dicha
obra. Itten mira la imagen y “truena”: “cuando Uds. artistas tengan la experiencia, de esta elevada
figuracion del llanto, estos que son llantos del mundo, no dibujo, sino ser y derretirse en llanto.
Que les hable y golpee su puerta!”. Esta descripcion realizada por Schlemmer acenttiia sélo un
aspecto de los “Analisis” de Itten, el aspecto emocional referido a lo irracional; es resultado de una
visién parcial, que oculta los esfuerzos de Itten por desentranar un método de andlisis que permita un
acercamiento sensible y vivido a los materiales y a las obras de antiguos Maestros. Este prejuicio es
el que origina la imagen de un mistico fanatico, un contrario ala relacién arte-industria, un opositor
al servicio social de la obra de arte; nada estd mas lejos de dichas impresiones, las cuales muy
probablemente son sélo el fruto de la intromisién del “espiritu de época” al interior de la Bauhaus y
la errada idea de que las artes alli acogidas debian estar supeditadas a la arquitectura (de un
marcado caracter constructivista) y, por tanto, a una acciéon preeminentemente racional del artista.

La teoria de Itten, nos dice Wick, se centré en el intento por conciliar el ser racional e irracional,
la comprensién cognitiva y la vivencia intuitiva y, desde ella a una visién mistica, la cual se ve sobre
todo en el “Analysen”. Este dualismo es caracteristico de Itten, pero también de otros artistas de
vanguardia en su tiempo, entre ellos otros miembros de la Bauhaus, W. Kandinsky. En el caso de
Itten, dicha teoria esta contenida fundamentalmente en el Analysen alter Meister (1921) publicados
por Bruno Adler en Weimar en la revista Utopia, pero también hay algo de ellos en sus Tagebuch
publicados en Berlin en 1930, cuando dirigia su escuela en dicha ciudad, y en la edicién de Kunst der
Farbe (1961).

Para exponer estas ideas, en la segunda parte del libro, Wick nos presenta los textos integros,
libres de seleccion. Las tnicas intervenciones son para transcribir algunos fragmentos de dificil
lectura. Estan contenidos alli: Diarios Tempranos (1913-1918), Sobre la Composicion (1917), Anali-
sis de Antiguos Maestros (1921). ;Cémo estudia uno el arte exacto de ver? Diario. Contribucion
para un contrapunto de las Artes Plasticas (1930), Estudios sobre Antiguos Maestros (1931) y,
Anilisis del color sobre libros de dibujo de lecciones y “Kunst der Farbe” (1961).

De los textos citados, indudablemente que el mas importante es el “Andlisis de antiguos
Maestros”. Ya dijimos que esta obra fue publicada en la revista Utopia y no deja de ser decidor que
esta revista tuviera dicho nombre acogiendo el ideal surgido desde la Primera Guerra Mundial
acerca de una esperanza de paz y mejoramiento del hombre como individuo y las sociedades como
entidades que les acogen. Ello esta en perfecta relacién con la gran fe y la esperanza en el hombre
que se desprende de los textos tedricos de Itten.
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La pregunta central respecto a “Analysen alter Meister”, la pronuncié6 Josef Adlers antes que
nosotros: “;Cudl es el significado del Arte ante el espiritu?”. Para ello Itten recurri6 al conocimiento
ancestral de la humanidad y, he aqui su primera particularidad y acierto, pues no se restringié a
Europa —incluso hizo lo contrario—, sino que recurri6 a los textos indtes del Rigveda, los egipcios,
tibetanos y chinos, textos sobre forma y espiritu, textos de los filésofos Laotse, Plotino, Marcilio
Ficino, Nicolas de Cusa y Teofrasto Paracelso, asi como del pintor romantico Philipp Otto Runge.
Las relaciones entre estructura de la obra creada-obra de arte estd en relacién con aspectos
simbélicos misticos y con habilidades que deben ser “entrenadas” por medio de un despertar del
espiritu. La vision mistica y la vivencia deben recibir su lugar en el conocimiento racional y el
pensamiento positivo.

Formalmente esta contribucién consta de dos partes claramente diferentes: primero diez hojas
de texto estampadas en rojo y negro, que son todo el credo artistico de Itten, pero, ademas, dan
indicaciones sobre su comprension de la realidad y su Visién de Mundo; en segundo lugar, los
“andlisis” propiamente tales constan de: 1. Un andlisis de dibujo con escasos apuntes al margen
senalados por la mano de Itten, 2. Una reproduccién de la obra analizada, 3. Un entrazado
caligrafico que corresponde con la forma y contenido del dibujo del analisis. Los aspectos criticos
complementarios que Wick ofrece en el capitulo 7 de la primera parte son muy interesantes de
considerar al momento de leer el texto de Itten. Adicional al “Analysen” venia (en la rev. Utopia)
una hoja litografiada en 18 colores —del mismo Itten—, en forma de proyeccion estereogréfica y
abierta como una estrella de color de “globo de color en 7 escalones de luminosidad y 12 tonos”, la
que puede relacionarse en correspondencia con los colores misticos del romantico Philipp Otto
Runge —segiin Wick—.

La idea de creacion que sustenta Itten es bastante clara y estd expresada al comenzar el
“Analysen alter Meister”. Ella puede ser resumida en la frase: “crear es recrear”; pero ello tiene un
requisito: sélo toda creacién vivida es recreada: “sélo asi despierta del reposo a la vida personal”;
por lo tanto: “una creacién vivida es recreada”. Pero toda obra recreada y vivida es externamente
figurada, de alli que sea tan importante el andlisis de la figura (Bildanalysen). ; Cudl es la relacién que
aqui se establece? El mismo Itten nos responde: “desde el punto de vista espiritual no existe una
gran diferencia entre el hombre que vive la obra de arte y el que representa exteriormente en la obra
una forma vivida. A cualquier hombre se le puede ensenar a dibujar una linea circular, pero cada
hombre lleva dentro de si la fuerza de sentir interiormente, con la intensidad de una experiencia
vivida, la linea circular. Puedo liberar en él aquella fuerza, pero no puedo dérsela. Porque esta
vivencia es terreno de la facultad de una oscilacién espiritual-animica”. Por todo ello Itten afirma
que los medios de representacién no se pueden ensenar, de la misma manera que no se puede
ensenar la forma (“ensenar y aprender equivale a haber comprendido y comprender. La afirmacién
de que la forma puede ser ensenada, por tanto, s6lo puede parecer verdadera a un intelecto
rudimentario”).

Luego, en el teorema de la obra queda la relacién completa: “todo lo animado se manifiesta a los
hombres por medio del movimiento. Todo lo animado se manifiesta en forma. Esto es toda Forma
de movimiento y todo movimiento se manifiesta en Forma. La Forma es conforme al movimientoy
el movimiento esencia de la Forma”. Por lo tanto, para sentir la forma es necesario conmoverse; y este
conmoverse puede ser: 1 Fisico, dibujar una linea; 2. Animico, sentir la linea y 3. Espiritual,
imaginar una linea espiritual y ser movido en espiritu. Asi pasamos de un movimiento exterior a
uno exterior-interior y, finalmente, uno interior. La mejor descripcién de ello la hace Itten: “lo
advertido arriba, corresponde a mistica luminosidad interior, el movimiento espiritual entre el ser y
la oscuridad, turbulencia del exterior, movimiento fisico. Como hijo de este satélite alumbrado, asi
alumbrado este tercer grado es el tltimo y se ha arrancado de esta oscuridad”.

La célebre sesion de trabajo con un cardo ilustra como el dibujar la forma sensible requiere de la
oscilacién entre la forma en si (material) y el espiritu (intangible). S6lo cuando se esta en correspon-
dencia con ambos se logra una recreacién vivida de ese ser. Segtin Itten ello es dificil de alcanzar y
s6lo algunos maestros lo han hecho, precisamente ellos son materia de su analisis (Francke,
Leonardo, El Greco y de todos estos Griinewald, Fra Angélico y Mu-chi, principalmente). Pero, si
la forma no se puede ensenar, tal como no se puede dar la fuerza de sentir interiormente, ;qué
sentido tiene los “Analysen”? Itten lo clarifica: son ejemplos, demostracién de posibilidad de
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aplicacién de un método que debe ser experimentado por uno mismo. Y su método es tal que el
analisis de la forma se vuelve poético: (Adoracion, Meister Francke). “Firmamento de Maria /
Substancia de la claridad recipiente divino / puerta luminosa y amor / hermosa como el rosicler /
hermosos como la Luna / obrizo como el Sol / terrible como la muchedumbre / Maria / tu jardin
florecido del Sefior fuego / ormuzd / parse / recipiente / puerta / Maria rojo amarillo azul / todos los
colores / rojo-verde = fuego-agua / Sol / muchedumbre / Luna / adorar /. Y el 4ngel del Sefior me
recibe en una ardiente flama en el bosque, este bosque con fuego arde y no es absorbido / en la tierra
se eleva el arrebol magico desde el oriente y se inclina hacia donde el nifio / inclinada / también en
pie su madre Maria de azulverdoso traje / y dominado de oro / cielo y rio en rayos rojos vivaces
fuegos / y grande dorado [estrella y circulo} / claridad y amor / brilla refulgente sobre humano
aliento / y el lucero brilla en todas las estrellas”.

La presencia de las dualidades es cuestion constante en los textos tedricos y los andlisis de Itten;
una de estas dualidades es puntualmente trabajada. Se trata del claro-oscuro que, segtn Itten,
puede ser determinante para el buen resultado de una pintura. El claro-oscuro es una forma de
composicion de las figuras en el sentido de masas de luminosidad, movimiento de masas que Itten
clasifica en nueve tipos: a) Horizontal, b) Vertical, c) Diagonal, d) Horizontal-vertical, e) Vertical-
diagonal, f) Horizontal-diagonal, g) Diagonal-diagonal, h) Horizontal-vertical-diagonal y, i) Circu-
lar. Para ilustrar estos tipos recurre a obras de H. Rousseau, Domenico Veneziano, Rembrandt,
Han Memling, Berhard Striegel, Konrad Witz, Paul Cézanne (dos) y Rembrandt, respectivamente.
Estos estudios acerca del claro-oscuro seran complementados con algunos analisis de la composi-
cién de pintores italianos, un francés y dos chinos; demostrando nuevamente ese interés por
aprovechar las experiencias de diversas culturas.

Indudablemente que para Itten la cuestién de la ensefianza no era el mero hecho de la técnica,
sino que una accién que involucra a toda la persona, del desarrollo de sus sentidos hasta su
mejoramiento espiritual, pasando por sus facultades animicas y de pensamiento. Es posible que
precisamente estos aspectos sean los que ponen de relieve la importancia trascendental de su obra.
Por ello mismo es que su recuperacién se constituye en un verdadero aporte a la Historia,
Pedagogia, Teoria y Practica del Arte. Y, en este caso, el autor ha sabido conciliar —como si se
tratase de un homenaje al mismo Itten— los aspectos criticos fruto de su trabajo intelectual con el
respeto por la fuente misma; a ello agrega un interesante grupo de material gréfico inédito como tal
y, sobre todo, la posibilidad de que sea el lector quien se haga una idea final de lo que Johannes Itten
quiso ensenar. Creo que sin duda este es uno de los libros que celebra de mejor modo los 70 afos de
la fundacién de la Bauhaus, dandole su verdadera dimensién a través de la diversidad y riqueza del
pensamientode uno de sus creadores y teéricos masimportantes. Lo tinico que resta esperar es que
pronto podamos contar con una edicién en lengua esparola de la obra de Wick.

Sergio Salamé Asenjo

Minisfére de la Culture et de la Communication
MUSEE D’'ORSAY
Editions de la Réunion des musées nationaux. Paris 1986

A fines de 1986 y principios de 1987 se inauguré el Museo de los Impresionistas en la Gare d’Orsay,
unaantigua estacién de ferrocarril construida a mediados del siglo xvi; este edificio reemplazaba al
Jeu du Peume, el pequeriolocal que albergabauna coleccién que no tiene parangén con la actualmen-
te expuesta en el nuevo museo. Junto con inaugurar este centro de arte se edit6 un libro que recoge
las obras en él expuestas.

El edificio, ejemplo del mas puro estilo de las tltimas décadas del siglo xvi, se ubicé donde
habia estado el Palais d’Orsay, incendiado por la Comuna en 1871. Victor Laloux fue el responsable
de su construccion en 1878; finalmente fue inauguradoal iniciarse el siglo, el 14 de julio de 1900. La
Gared’Orsay, como sunombrelodice, estaba destinada a ser una estacién de ferrocarril. Se le puede
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