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Es un gran honor para mi poder hablar esta tarde en Canning House,
una de las instituciones de Gran Bretafia en la cual las tradiciones y realidades
de América Latina son ampliamente apreciadas y estudiadas.

He seleccionado como tema de mi conferencia, el arte y la misica de Amé-
rica Latina contempordnea. La historia cultural ha sido uno de mis intereses
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mds profundos en el campo de la investigacién. He escrito algunos libros
sobre miisica y arte chilenos, y estoy consciente de las dificultades y riesgos
que implica trazar un panorama amplio de los desarrollos en el continente,
como un todo, considerando a la historia de América Latina no como la suma
de los logros de varias naciones, sino como la manifestacién de un espiritu
comiin. Es quizds mds facil en nuestros tiempos escribir sobre el arte aborigen
remoto, recurriendo a museos de fama mundial, como el Museo Antropolégico
de Ciudad de México (disefiado por el arquitecto Pedro Ramirez Vasquez),
que escribir la historia de tres siglos de arte colonial (1492-1810) —nuestra
Edad Media- o de 157 afios de lucha por una organizacién democratica. Exis-
ten pocos museos dedicados a la pintura y escultura nacional. Incluso las au-
toridades eclesidsticas tienen poco aprecio por las imdgenes sagradas anti-
guas, y a veces, en verdad, han sustituido éstas por muestras de arte religioso
comercial. Se escucha poca miisica contempordnea latinoamericana, aunque
en Estados Unidos, Venezuela, Argentina y Chile se organizan anualmente
algunos festivales importantes. No obstante, la miisica estd ahi, aunque sea
tan solo en forma de manuscritos. Y es una fuente de orgullo para nosotros
poder pensar en la misica y en el arte como instrumentos valiosos con los que
nos es posible describir a través del color y el sonido, sentimientos, pensa-
mientos y suefios de nuestros pueblos.

Creo que 1910 resulta una fecha adecuada para dar comienzo al estudio
del desarrollo del arte y la miisica modernos de América Latina. Elijo esta
fecha porque en 1910 se celebré el primer centenario de nuestra independen-
cia: gentes de todas partes conmemoraron el logro de cien afos de libertad
politica en una disposicién optimista, basada en la fe en la filosofia del pro-
greso —fe que seria puesta a prueba demasiado pronto por la guerra mundial
de 1914-18.

El legado artistico del siglo diecinueve ha sido rechazado por los poetas
modemos. Gabriela Mistral, la poetisa chilena que obtuvo el Premio Nobel de
Literatura en 1945, decia que la cronologia de los tltimos ciento cincuenta
afios incluia cien afios de imitacién romdntica y cincuenta de devaneo
modemnista. Sin embargo, desde el punto de vista sociolégico, creo que algu-
nos de los logros del siglo diecinueve son importantes. Tanto en misica como
en literatura, el periodo romdntico dio un nuevo impulso a la investigacién de
las melodias folkldricas olvidadas y menospreciadas. Cada nacién comenzé a
disfrutar nuevamente del encanto de sus danzas originales, y asi el jarabe de
México, el bambuco de Colombia, el pericén de Argentina, la zamacueca de
Chile, se transformaron en bailes nacionales, muy en boga en las reuniones
sociales. Aiin mas influyente fue el impacto de la 6pera italiana y el bel canto,
estimados entonces como el refinamiento maximo en miisica. Finalmente,
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otro legado del siglo diecinueve fue la organizacién de las artes. Las tempo-
radas de 6pera fueron organizadas por concejos municipales, como progra-
mas civicos, e incluso los conservatorios y academias nacionales, basadas en
los modelos napoleénicos, fueron escuelas cuyos objetivos eran formar miisi-
cos para las bandas militares, cantantes para los coros de iglesias y, sobre
todo, tenores y sopranos para teatros liricos.

Desde este punto de vista trataré de esbozar las tendencias y estilos en las
obras de los pintores y musicos, como un reflejo de la sensibilidad de Améri-
ca Latina en general. Se pueden destacar tres periodos importantes: primero,
la reaccién hacia las formas tradicionales de arte; segundo, la rebelidén nacio-
nalista o indigenista; y tercero, la perspectiva contemporénea.

Desde el siglo X VIII el neo-clasicismo ha constituido una tendencia per-
sistente en América Latina. Bajo la influencia de la Ilustracién y su filosofia
se abrieron nuevas instituciones en América hispana, teniendo como modelo
la Academia de San Fernando de Madrid. La Academia de San Carlos en
México y de San Alejandro en Cuba son, al respecto, los ejemplos mds
significantes. Sus maestros encabezaron la campaiia oficial contra el estilo
barroco, el cual, bajo el liderato de 1a Orden Jesuita, se habia convertido en el
estilo eclesidstico. Los neo-clasicistas también planificaron esquemas que
modernizaron la apariencia de tablero de ajedrez de las ciudades coloniales,
las cuales databan del periodo de la conquista. Manuel Tolsa en Ciudad de
Meéxico y Joaquin Toesca en Santiago, Chile, son los ejemplos mds caracte-
risticos de estareaccién. Fueron ellos los que construyeron los primeros pala-
cios civiles y oficinas, dignos de ser comparados con las riquezas de las capi-
llas e iglesias de la época de los Habsburgos.

Este neo-clasicismo domind el continente hasta mediados del siglo dieci-
nueve. En 1810, sin embargo, la apertura del continente al comercio mundial
fue seguida por la llegada de pintores y artistas que representaban las corrien-
tes contempordaneas del arte europeo; su aparicién conduciria mds adelante a
una reaccién contra el propio neo-clasicismo.

En la pintura, la rebelién vino a través de las influencias francesas. El
descubrimiento de la belleza natural del paisaje es uno de los legados del
periodo romdntico. J.M. Velasco y Antonio Smith, hijo del Vice-Cénsul bri-
ténico en Valparaiso, son considerados como los primeros artistas que busca-
ron en el paisaje de México y en los Andes chilenos su fuente de inspiracidn.
La toma de conciencia de este sentimiento era algo nuevo. Aunque Cristébal
Col6n es -—como el gran critico Marcelino Menéndez Pelayo lo ha sefialado—
el primer poeta americano, al celebrar en prosa poética las belleza del Mar
Caribe. El enfoque panteista fue omitido en general en la literatura colonial.
Noolvido la nostélgicaevocaciénde Chile de Alonso de Ercilla o el Rusticatio
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Mexicana de Rafael Landivar, una glosa virgiliana sobre la escena guatemal-
teca. Pero éstas son excepciones. Fue el nuevo sentimiento o huida hacia la
naturaleza el que liberd a la pintura y la poesia del peso de los patrones neo-
clasicos —la pesada tradicion de la pintura histérica, por ejemplo, que induci-
ria a los artistas a dibujar enormes lienzos representando hazafas épicas y
batallas de las guerras de independencia. Este conocimiento directo del mun-
do natural circundante fue un impulso interno que liberé todos los sentidos.

No fue éste, sin embargo, un movimiento espontdneo, sino mas bien la
labor cotidiana de un grupo de pioneros que fundaron y transformaron los
museos, fomentaron la investigacién de los valores del pasado, y, a través de
revistas de arte, llevaron el conocimiento del arte a las masas. Cada pais de
América Latina estd orgulloso de estos precursores, de estos maestros nacio-
nales que cultivaron las artes con devocién paternalista. Tenemos, por ejem-
plo, a Michelena y Rojas en Venezuela y Roberto Pizano en Colombia, todos
ellos pintores versétiles, al mismo tiempo que eruditos. En Perd, Daniel
Hernéndez es el prototipo mismo de dichos pioneros, proporcionando, como
lo hizo, una inspiracioén fresca a la vida artistica del pafs, segun el estilo del
famoso trio que habia estructurado el romanticismo peruano: Ignacio Merino,
Francisco Laso y el popular Pancho Fierro. Como Director de la Escuela de
Bellas Artes (1919), Hemmandez se destacé por su integridad y por su persona-
lidad cédlida, mientras que como pintor se adelanté a su época, por el uso
original del color.

En Chile, Pedro Lira es otro simbolo de este movimiento. Nacido en una
familia acomodada, Lira era un abogado con futuro asegurado. Pero dejé a un
lado la vida profesional para seguir su verdadera inclinacidn artistica. Viajé
extensamente por Espafia y Francia, y recibid la influencia de varios artistas,
entre ellos, Delacroix, Fortuny y Courbert. Habiendo dominado la técnica de
la pintura, a su regreso a Chile en 1882, Lira se convirtié en pionero de la
investigacién. Publicé un util Diccionario de Pintores; tradujo al espafiol la
obra clésica de Hippolyte Taine; establecié una gran galeria de arte, que hoy
es el Museo de Arte Modemo; al mismo tiempo fue profesor en la Universi-
dad Catdlica, donde por primera vez los estudios se hicieron extensivos a las
mujeres.

La calidad de las tareas realizadas por estos activos artistas es notable.
Algunas de sus pinturas son piedras angulares en la historia del arte latino-
americano. Testimonio de esto son Fiebre amarilla en las calles de Montevi-
deo de Blanes, La perla del mercader de Valenzuela Puelma y el intensamen-
te realista Despertar de la criada de Eduardo Sivori, aunque este dltimo en
ese entonces haya conmocionado profundamente la sensibilidad de la clase
media en Buenos Aires.
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Lallegada de las ideas impresionistas francesas marcé otro paso en el cam-
bio gradual del estilo. Los literatos latinoamericanos estaban preparados para
recibir el evangelio de Manet, Sisley y Pisarro a través de la accién del pode-
roso movimiento intelectual conocido como “modernismo”. Pienso en Rubén
Dario, el genio poético de Nicaragua, cuyo centenario se estd celebrando en
todo el continente. Aunque el modernismo no es original en su esencia —es
una especie de transculturacién americana de varios “ismos”—, transformé el
idioma poético espafiol, y la prosa y poesia magistrales de Dario dotaron a la
sintaxis de una flexibilidad sin precedentes, de una suavidad y de un toque
femenino, en marcado contraste con la rudeza vernacular de la entonacidn
épica del discurso castellano. El nuevo ritmo dio nacimiento a una sutil poesia
escrita en un lenguaje capaz de expresar algunos de los matices y sonidos que,
se suponia, s6lo la misica era capaz de transmitir.

El modemnismo preparé el camino para la asimilacién de las lecciones
impresionistas en la pintura. Pero, para comprender lo sucedido debemos to-
mar en cuenta también algunos factores netamente autoctonos. El estudio de
la luz, tan esencial en la pintura, no era en América Latina algo propio de la
disciplina de las escuelas sino una reaccién espontdnea a las dificultades para
encontrar formas técnicas de reproducir la tremenda fuerza de la luz solar de
América. Del mismo modo como se supone que Delacroix adquirié su técnica
de la luz romantica en Africa del Norte, bajo el sol de Argelia, los pintores
latinoamericanos se han esforzado por emplear colores naturales en sus obras.

Luego de este proceso autodidacta espontdneo vino la influencia del arte
espaiiol, redescubierto tan pronto los ecos de la lucha por la independencia se
desvanecieron.

Al mismo tiempo que la fuerte corriente del impresionismo se extendia al
continente, algunos de nuestros pintores ya incursionaban en el nuevo con-
cepto estético de la luz. Sin embargo, y de acuerdo con el critico peruano
Francisco Stantly, el movimiento sélo influyé superficialmente en algunos
paises, aunque fue mds intenso en Argentina, ya que Buenos Aires, que era
una metrdpolis rica, podia costear pinturas originales francesas. En Venezue-
la, Emilio Boggio, uno de los miembros del importante Circulo de Bellas
Artes de Caracas, introdujo la pintura al aire libre, alrededor de 1913. Un afio
mads tarde, Andrés Santa Maria inauguré en Bogotd una exposicién de pintura
impresionista que provocd disturbios entre los visitantes. En Quito, Paul Q.
Bar, profesor francés, motivé el interés de los alumnos de 1a Escuela de Bellas
Artes por las nuevas técnicas. Chile tuvo un precursor del movimiento en la
encantadora personalidad de Juan Francisco Gonzélez, tal vez el pintor mds
dotado de mi pais. Como profesor de ensefianza secundaria en La Serena y en
Valparaiso, Gonzdlez reacciond enérgicamente contra el conservantismo de
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los académicos y, en una larga vida dedicada completamente al arte, pint6
numerosas “manchas de color” que transmitian una imagen evocadora del
apacible paisaje de Chile. Sus colores son fuertes, a veces aproximandose a la
riqueza de Turner, a veces con tonalidades francesas, pero siempre dejando la
auténtica impronta de su original personalidad en estas pinturas poéticas. A su
alrededor trabajé en Valparaiso un grupo de importancia: Ramén Subercaseaux,
Embajador en Roma y amigo de John Sargent, el retratista de la “belle epoque”;
el maestro inglés Thomas Somerscales, pintor de Off Valparaiso exhibido en
la Galeria Tate, que introdujo la pintura marina en Chile; José Tomas Errdzuriz,
otro artista cosmopolita y su esposa, Eugenia Huici, que ayudé a Picasso y a
Stravinsky en los inicios de sus maravillosas carreras, como ellos mismos lo
estamparan en sus memorias. Estos pintores no eran impresionistas ortodoxos.
Formaban, quizds, una escuela marginal, a la cual pueden adscribirse perso-
nalidades interesantes como Armando Rever6n, de Venezuela, Martin
Malharro, de Argentina, y los miembros del importante grupo “Nexus”, en
especial, Fernando Fader.

Alrededor de 1920 finalizé lo que podemos llamar la etapa receptiva. La
cultura latinoamericana habia estado absorbiendo las influencias de Europa,
principalmente de Francia, por medio de miiltiples canales, los cuales podran
ser trazados con precision a través de investigaciones literarias futuras, en la
geografia de las rutas intelectuales y espirituales. A través de la ensefianza
que habia tan ficilmente absorbido, la América Hispana habia llegado a ocu-
par, intelectualmente, una posicién al margen de Europa y a compartir la co-
rriente humanistica y la ideologia liberal del siglo diecinueve, aunque su es-
tructura €tnica, social, politica y econdmica se habia alejado ya de la homoge-
neidad de los paises cuya conducta imitaba y hacia propia. En esta etapa,
encontramos al Nuevo Mundo tan firmemente atado al Viejo Mundo que un
historiador argentino, Juan B. Terdn, escribié: “Viviamos lejos de Europa,
lejos de su cienciay su literatura, buscamos la ayuda de sus hombres,; absor-
bimos sus ideas y nos adornamos con su cultura. América era el satélite de
Europa”.

El afio 1920 es la fecha en la historia cultural de América Latina que enca-
jaenlo que yo podria denominar el periodo critico. La transicién fue determi-
nada por varios factores que produjeron rdpidamente una nueva atmdsfera.
Sin embargo, sélo necesito referirme a unos pocos nombres que bastan para
ilustrar la mayoria de edad de una poesia hispanoamericana genuina y tras-
cendente: Jorge Luis Borges en Argentina, César Vallejo en Perd, Gabriela
Mistral y Pablo Neruda en Chile. El cambio no sélo afecté a la prosa y la
poesia, sino también a la muisica y al arte. Como hemos visto, la concepcién
predominante sobre la miisica era aquella de un pasatiempo encantador para
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las clases altas. El teatro Colén de Buenos Aires, el Solis de Montevideo, el
Municipal de Santiago eran, por asi decirlo, las catedrales del bel canto donde
se llevaban a cabo los ritos elaborados de la religién operética. Pero, alrede-
dor de 1920 se abrié un frente de batalla con la organizacién de orquestas
sinfénicas permanentes, estatales o municipales, en las principales capitales;
en México fue organizada por Carlos Chédvez; en Colombia, por Guillermo
Uribe Olguin y Guillermo Espinoza; en Chile, por Armando Carvajal y Victor
Tevah; en Uruguay se organizé el “Sodre” y en Argentina, Juan José Castro se
constituy6 en director de varios conjuntos musicales.

Bajo el impacto de la crisis econémica y la inflacién, la épera comenzé a
declinar, excepto en Argentina, donde ain mantenia un prestigio internacio-
nal. Por otra parte, habia signos de una nueva relacién entre el artista y el
publico. La clase media comenzd a tomar parte activa en la vida musical de
los paises de América Latina. La ensefianza, perfeccionamiento € investiga-
cién musical alcanzaron un alto nivel en las universidades bajo la direccién
de reformadores tales como Antonio Maria Valencia (Colombia), Juan Bau-
tista Plaza (Venezuela) y Domingo Santa Cruz (Chile). Santa Cruz dio un
impulso extraordinario al desarrollo de la musica chilena. Reorganizé el anti-
guo Conservatorio en 1928, y con la fundacién de 1a Facultad de Misica de la
Universidad de Chile y del Instituto de Extensién Musical, proporcioné a los
artistas los recursos necesarios para una renovacién mas profunda y bésica.

El nacionalismo en general, o el indigenismo en aquellos paises con una
extensa poblacién indigena, fueron la reaccién natural hacia las influencias
mds cosmopolitas de los Estados Unidos después de 1914. El indigenismo fue
una especie de actitud romantica, el ideal utépico de una renacimiento, un
resurgimiento de conocimientos basados en los cimientos de las culturas pre-
colombinas. George Kubler, de 1a Universidad de Yale, ha examinado este
tragico dilema en uno de sus estimulantes ensayos. Leopoldo Zea, el fil6sofo
mexicano, ha afirmado claramente que “las antiguas culturas no tienen signi-
ficado para nosotros y no tienen nada verdadero que comunicarnos” .

Sin embargo estas ideas continuaron circulando y proporcionando tema
para los ensayos literarios. Los historiadores del arte wrataron de identificar el
“americanismo’ en las artes visuales; los misicos lo buscaron tanto en la
musica popular, que es la base del nacionalismo musical, como en una forma
musical original capaz de expresar cualidades distintivas en un idioma uni-
versal; el historiador y el sociélogo, asimismo, ponderaron —con ansiedad,
amargura, resentimiento o con espiritu de entusiasmo creativo- si en realidad
existia una cultura hispanoamericana que expresara especificamente nuestra
historia, nuestras obras y nuestros pensamientos.
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La reaccién nacionalista dio comienzo a un capitulo brillante en la historia
intelectual de Hispanoamérica. A través de los esfuerzos de los escritores com-
prometidos en esta biisqueda, la geografiadel continente cobré vida. Las pam-
pas, los Andes, las selvas, sonlos verdaderos héroes de lasnovelas vernaculares,
algunas de ellas de gran importancia.

Meéxico tom6 la delantera en el nacionalismo artistico como resultado de
su propia gran revolucién social. En miisica es Carlos Chdvez quien encabeza
el movimiento. Profesor, compositor y director de orquesta, tuvotambién gran
influencia en la educacién popular, por sus esfuerzos para ampliar el circulo
de apreciacién musical. En vez de utilizar las fuentes melddicas de origen
mestizo existentes en las canciones y bailes nacionales, Chavez ha tratado de
retornar al complejo cultural azteca y mesoamericano. Sobrio en sus recursos
tonales, extrae sus melodias de supuestas canciones aztecas. Repite frases,
como una especie de conjuro, de férmula magica, introduciendo transiciones
a través del uso libre de los instrumentos de percusidn de las ceremonias reli-
giosas. Desde 1927 su miisica ocupa un lugar privilegiado en el continente.
Su fama quedé asegurada con la Sinfonia de Baile. Obtuvo el éxito nacional
con El Sol, una composicién proletaria, y gané el reconocimiento internacio-
nal en 1935 con su Sinfonia India, que actualmente se ejecuta en las salas de
concierto de todo el mundo.

Perti, la otra nacion hispanoamericana poseedora de una rica tradicion cul-
tural proveniente de épocas anteriores a la conquista espafola —el Imperio de
los Incas—, también se abocé al estudio de la tradicién aborigen.

De esta manera, Teodoro Valcércel se vali6 de una serie de leyendas,
Kantuta, para expresar su nostalgia por el pasado, aunque sus métodos se
basaban en las doctrinas del erudito espafiol Felipe Pedrell. Y Alomias Ro-
bles, un miisico autodidacta, reunié en sus viajes por los Andes peruanos y
ecuatorianos, una rica coleccién de melodias que abrieron la posibilidad de
reproducir las escalas pentaténicas de los incas.

En el area caribeiia, el nacionalismo adopté la forma de un movimiento
afro-cubano. Cuba, conocida en los circulos musicales por el ritmo sentimen-
tal de sus habaneras tropicales, llegé a ser el baluarte de la poesia afro-cuba-
na, y de cuentos y conjuros magicos, estudiados por Fernando Ortiz. Amadeo
Roldén, uno de los miembros del Cuarteto Habana y Director de 1a Orquesta
Sinfénica, se comprometid en la noble tarea de la renovacién musical, captu-
rando en sus obras el espiritu de los brillantes Sones de Nicolas Guillén, ver-
dadera expresién de los ritmos vernaculares. Alejandro Garcia Caturla, ade-
lantdndose ailin més en esta original empresa, logré expresar, en su prolifera
carrera de compositor, la riqueza de los recursos afro-cubanos, no sélo en
canciones sino que también en bailes y ballet.
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En Chile, el folklore criollo establece la base de la reaccion contra la in-
fluencia de la 6pera italiana. Las obras maestras para piano de Pedro Humberto
Allende, Tonadas campesinas, representan el original logro del criollismo.

En tanto que Allende estudiaba las formas rurales y urbanas de la miisica
popular, Carlos Lavin, un ex estudiante de las colecciones de miisica primiti-
va de Van Hornbostel en Berlin, junto con Carlos Isamitt, fueron al sur del
pais, a las reservas araucanas, para recopilar sones tribales y melodias que
Isamitt usé como base para su significativo poema sinfénico Friso Araucano.

En Argentina, que experiment6 en el siglo 19 un marcado cambio demo-
gréfico debido a las fuertes inmigraciones europeas, se establecié un abismo
entre la vida metropolitana de Buenos Aires y las actividades rurales de las
pampas en las fronteras surefias recientemente abiertas. Las pampas dieron
origen a la literatura gaucha; en poesia, la obra clasica es Martin Fierro, el
héroe de la obra maestra de José Herndndez; en la miisica asimismo, los pri-
meros pasos para expresar este sentimiento vernacular fueron dados por Al-
berto Williams, el Director del Conservatorio de Miisica y su grupo.

Pasando ahora de la miisica a las Bellas Artes, cabe destacar que el resur-
gimiento indigena en México produjo no sélo un resurgimiento nativo gene-
ralizado, sino también un impacto panamericano, e incluso una respuesta uni-
versal. La escuela muralista mexicana, bajo los auspicios de José Vasconcelos,
como Ministro de Educacion, es conocida en todo el mundo debido a las obras
de sus cuatro lideres: José Clemente Orozco, Diego Rivera, David Alfaro
Siqueiros y Rufino Tamayo. Cada uno de ellos, original en su enfoque y con
fuerte imaginacién y técnica, luché para popularizar el evangelio de la Revo-
luciéon Mexicana. Sus objetivos eran sepultar el pasado, exaltar la libertad de
los peones y glorificar a los recientes héroes nacionales como Madero, Zapata
y Pancho Villa. Exhortaban a sus seguidores a luchar contra los gachupines, a
alabar a Cuahutémoc y a despreciar a Cortés, y lo que es mds, a luchar en
contra de Wall Street y la diplomacia del délar. Pero por el don del poder
artistico, ellos sobrepasaron estas ideologias y se convirtieron en los lideres
de un genuino e importante movimiento artistico muralista. La penetracion de
la pintura mural en Hispanoamérica fue generalmente mds importante en los
paises andinos, a pesar de que en los logros de estos se echa de menos la
visién artistica y la técnica de la escuela mexicana. Muchos de sus cultores
estudiaron en México y asistieron a los talleres de los maestros como Pedro
Nel Gémez e Ignacio Gémez Jaramillo, ambos de Colombia, y Laureano
Guevara de Chile. Sin embargo, no fueron ni Colombia ni Chile sino Ecuador
y Peri los que siguieron a México en este renacimiento aborigen. En Quito, el
camino habia sido preparado por la encantadora y ristica espontaneidad di-
rectriz de Joaquin Pinto, y el pais encontré en Camilo Egas al mds activo
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cruzado del estilo indigena. En Pert, José Sabogal, un profesor de nobles
intenciones, tratd de alcanzar lo que €l llamé “el encuentro cultural con un
pasado milenario” y dedic6 su vida al logro de esta misién entre sus alumnos
en la Escuela de Bellas Artes. Su filosofia era romadntica, su ensefianza, que
acentuaba con insistencia el realismo nativo era dogmadtica y su energia sor-
prendente. Sus seguidores mds importantes son Julia Codesido y Enrique Ca-
mino. Pero el hombre que mejor representa el logro artistico de este naciona-
lismo es Jorge Vinatea Reinoso, de Arequipa, cuyas enormes telas de perso-
najes sacados de la historia nacional son en verdad la expresidn artistica mds
personal y original del nacionalismo peruano.

Ahora, {qué sucede en el campo de la arquitectura? Aqui el sentido de la
aproximacién de una nueva época es obvio. En 1910, afio que tomé como
punto de partida, la imagen de la ciudad latinoamericana era la de un tablero
de ajedrez, de bajos edificios de ladrillo insertados en un disefio regular y de
plazas que revelaban la belleza de las iglesias coloniales barrocas. Las clases
altas habitaban tranquilamente sus hogares, que a menudo constaban de tres
patios, jardines interiores (para su numerosa prole) y huertos, en ese periodo
precapitalista de economia semi-doméstica. Este era un estilo que no distaba
de aquel de la ciudad provincial espaiiola, particularmente de aquellas villas
del sur, constituyendo el entorno de una activa y préspera aristocracia agraria,
el “gran sefor y rajadiablos” del novelista chileno Eduardo Barrios.

Con el aumento del comercio del cobre, plomo, salitre y otras materias
primas, primero con Europa y después de 1914 con el mercado norteamerica-
no, surgid una plutocracia que marcé el primer cambio sociolégico importan-
te en el antiguo régimen. Este desarrollo tuvo su impacto arquitecténico que
incluyd estilos tan dispares como el neo-gético, el drabe, el oriental y el indio,
que si bien transformaron las ciudades crearon una confusion estilistica por la
imposicién de caracteristicas exdticas sobre un patrén uniformemente neo-
cldsico. Mais tarde, por diferentes razones surgieron estilos como el pseudo-
colonial, el californiano y el georgian, y atn estilos llamados aztecas e incas
se pusieron de moda. No obstante, hasta nuestros dias, no se han trazado gran-
des cambios en la planta urbana.

La conformidad de las ciudades latinoamericanas con los modelos neo-
clasicos espaiioles y franceses comenzo entonces a declinar. El conservantismo
de las facultades de arquitectura en las universidades (basado en el curriculum
académico francés) llegé a su fin repentino con la asombrosa inundacién de
ideas revolucionarias contempordneas en la construccién. La Baukunstalema-
na de Gropius en la Universidad de Harvard, la estética vertical de Frank Lloyd
Wright y, mds profundamente, las ensenanzas de Le Corbusier, afectaron los
pawones urbanos, en tanto que una arquitectura funcional hizo su aparicién
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para solucionar el problema social de la vivienda. Desde 1928, después del
Manifiesto de Recife de Gilberto Freyre, y con el advenimiento de genios
como Oscar Niemayer y Roberto Burle Marz, en Brasil, la arquitectura lati-
noamericana ha encontrado una original solucién a la ecuacién del espacio
americano, el paisaje y las necesidades sociales. Si Brasil se enorgullece del
lugar que ha ocupado, México es el pais que se sitia a la cabeza inmediata-
mente después de Brasil. El nacionalismo, alentado por las prédicas de José
Vasconcelos, estd representado por el “Grupo Toltec” de Ignacio Marquina y
Carlos Obregén, que condena lo seudo-colonial y construye en las superficies
de dura piedra de los monumentos aztecas. Ain mds progresista es la Ciudad
Universitaria de México, disefiada por Mario Pani y Enrique del Moral, que
forma un atractivo e inspirador grupo de originales edificios que mira hacia
las montafias. Este nuevo espiritu invade la ciudad misma con las atrevidas
construcciones de Juan O’Gorman y Félix Candela. Del mismo modo, en
Venezuela, la reconstruccién de Caracas dio al talentoso arquitecto Carlos
Raiil Villanueva la oportunidad de realizar su proyecto de una ciudad univer-
sitaria y de aplicar los mds avanzados logros tecnolégicos, con el objeto de
llevar a cabo sus audaces plantes. Por contraste, otras ciudades latinoamerica-
nas han mantenido sus formas tradicionales. Los arquitectos de Lima se han
esforzado en conservar la encantadora atmésfera colonial de la ciudad. Bue-
nos Aires, mds cercana a los modelos europeos, permanece esencialmente
como una hermosa ciudad del siglo 19.

El advenimiento de una cultura latinoamericana bien definida, no basada
en renacimientos aborigenes o coloniales sino que una genuina expresion de
la vida actual, es muy facil de detectar en el campo de las artes.

Siuno toma en cuenta la enorme drea que abarca Latinoamérica y la caren-
cia de buenas comunicaciones, es interesante, y al mismo tiempo significati-
vo que, a pesar de las diferencias en condiciones sociales, étnicas o econdmi-
cas entre los varios paises, exista una identidad en sus aspiraciones, una iden-
tidad también en sus realizaciones en el plano artistico, una especie de ritmo
generacional, muy rdpido en nuestros dindmicos tiempos.

Tres objetivos se pueden discemir entre los midsicos. Uno permanece fiel a
las corrientes nacionalistas. El segundo tiene que ver solamente con la misica
“pura”, indiferente a la implicacién sociolégica de las artes, sean ellas nacio-
nales o intermacionales. El tercero representa a la eterna juventud comprome-
tida en una especie de revolucién perenne.

En el primer grupo, las personalidades que se destacan son numerosas. En
México, Silvestre Revueltas, educado en Estados Unidos y discipulo de Car-
los Chéavez, se ha revelado como un personaje romdntico, con un especial
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talento para los efectos sonoros. El intenso colorido de su musica esta expre-
sado en Sensemaya, la cancién magica para matar una serpiente, basada en los
conocidos versos de Nicolds Guillén. En Cuba existe un grupo llamado Reno-
vacion Musical, que cultiva la poesia y los ritmos afrocubanos; son sus lideres
José Ardevol y su discipulo Julidn Orbén. En Uruguay, Eduardo Fabini y
Vicente Ascone representan las tendencias del folklore gaucho en sus cancio-
nes, tal como lo hace Carlos Guastavino en Argentina. En Buenos Aires, Juan
Carlos Paz y el importante grupo Renovacién abrieron el camino para un nue-
vo periodo. Pero la personalidad mas importante en la misica argentina de
hoy es Alberto Ginastera, quien representa a su pais no sélo por su composi-
cién vernacular sino también por el refinamiento de su estilo. Sus sinfonias
han recibido primeros premios en concursos internacionales y su 6pera Don
Rodrigo ha sido representada exitosamente en Buenos Aires y en Nueva York.
El estd a cargo ahora del Instituto Di Tella, donde varios jévenes composito-
res latinoamericanos adquieren entrenamiento en las técnicas de la mdsica
contemporanea.

En Chile, después de la importante obra nacionalista de P.H. Allende, el
romanticismo de Alfonso Leng y la dramatica misica tonal de Domingo San-
ta Cruz en su Cantata de los rios y en su misica de cdmara, la atmdsfera ha
sido lo suficientemente poderosa como para estimular las actividades de las
generaciones jovenes. La misica ha llegado a ser importante en la vida uni-
versitaria y es sin lugar a dudas una caracteristica nacional. La generacion
media usando un idioma neo-clasico tardio, se encuentra muy bien represen-
tada por Alfonso Letelier, cuyo fuerte temperamento religioso podemos verlo
expresado en sus Sonetos de la muerte, que emplean los celebrados versos de
Gabriela Mistral. Lo mismo ocurre con la miisica de Carlos Riesco y de Juan
Orrego Salas. Este tltimo ha ejercido una fuerte influencia en el movimiento
musical interamericano. Orrego Salas es el director del Centro de Misica
Latinoamericano de la Universidad de Indiana. Ha recibido premio en el Fes-
tival de Palermo y otras distinciones en los Estados Unidos; su Concierto
para Piano, su Cantata de Navidad y sus Canciones Castellanas se interpre-
tan con frecuencia en festivales internacionales. Gustavo Becerra, dotado de
un talentoso pensamiento abstracto, ha llegado a ser el lider de un grupo que
pretende encontrar un lenguaje propio. Esta misma transicion existe en Vene-
zuela (Gonzalo Castellanos), México (Blas Galindo), Uruguay (Héctor Tosar)
y Perd (Rodulf Hozman y Enrique Iturriaga).

Desde 1948, el panorama latinoamericano ha cambiado de nuevo y los
efectos de una crisis musical a nivel mundial pueden observarse claramente.
No es un cambio superficial en modelos o estilos, no un cambio de moda, sino
una profunda revolucién en el lenguaje musical mismo. No voy a ofrecer
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ninguna explicacién sociolégica del movimiento juvenil hispanoamericano
actual. No intentaré tomar en cuenta las bases politicas, sociales o econémicas
para explicar el desarrollo conducente al sistema de doce tonos de Schonberg
o la exploracién del sonido concreto o electrénico —ni menos atin para explicar
la aventura del piano preparado de Juan Cage. Sélo destacaria —es una caracte-
ristica de nuestro siglo— que, unidos como estamos por los modernos sistemas
de comunicacién, todos somos participes hoy en dia de una verdadera historia
universal. Muchos grupos pequefios, sociedades e incluso instituciones tradi-
cionales estdn comprometidos en la difusién de esta revolucién musical que
poco a poco se estd llevando a cabo en los repertorios clasicos de las orquestas
sinfénicas y filarménicas. Ledn Schidlowsky de Chile, Antonio Estévez de
Venezuela y Roque Cordero de Panama son tres nombres que he elegido como
ejemplos entre las atestadas listas de jovenes compositores.

Una densidad andloga caracteriza la atmdsfera en la cual se practica el
arte. En verdad se puede trazar un paralelo entre el arte y la misica, aunque el
impacto sociolégico del lenguaje del arte abstracto es mds amplio que aquel
del idioma dodecafénico. Los efectos del arte de Cezanne, Nabi y Fauve afec-
taron al Buenos Aires metropolitano mds que a cualquier otra ciudad latinoa-
mericana. Personalidades de real distincidn, tales como Miguel Carlos Victo-
ria o Lineo Eneas Spilimbergo utilizaron estas nuevas técnicas en sus pintu-
ras. Buenos Aires también contribuyé al triunfo del cubismo de Picasso, y
bajo el hechizo de Picasso y Juan Gris, alli comenzd su temprana carrera otro
maestro argentino, Emilio Pettorutti. Las doctrinas surrealistas también fue-
ron recibidas con entusiasmo en Argentina. Juan Battle Planas abri6 el cami-
no para su apreciacién con sus exposiciones en 1940. El grupo Orién, mds
ortodoxo, montd una corta pero exitosa campaiia a favor de sus métodos, y el
surrealismo llegé a ser un poderoso estimulo en la practica del arte.

Dentro de este movimiento cosmopolita, Hispanoamérica expone un titu-
lo: 1o que Francisco Stantly estimé bien podria ser “el preludio a una tipica
expresién americana en un lenguaje formal modemo”. Se referia al *“surrea-
lismo metafisico” de las conocidas pinturas del artista chileno Roberto Matta.
( Es tipicamente hispanoamericano su extraordinario sentido de los vastos es-
pacios? ;O su aproximacion lirica a sus temas? ;O el delicado dibujo barroco
que da tanto encanto a sus audaces composiciones? Leopoldo Castedo tam-
bién usa la palabra “barroco” como fundamento del asombroso resultado de
la arquitectura brasilera. Y para el critico espaifiol Federico de Onis, el conti-
nente hispanoamericano no sélo es barroco en su geografia sino en las cos-
tumbres de sus habitantes. Por esa misma razén algunos historiadores han
buscado el verdadero estilo hispanoamericano de la pintura en los grabados
populares de José Guadalupe Posadas de México, en los retratos de José Gil
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de Castro, el famoso pintor mulato del Perd, en los “desfiles” de las calles de
Lima de Pancho Fierro, o en las escenas ingenuas (La Universidad de Chile
bajo la nieve) de Herrera Guevara.

Pero nadie puede negar tampoco que las danzas dindmicas del sofisticado
uruguayo Pedro Figari; las formas toscas de José Borda de Bolivia; o las fan-
tasias de Osvaldo Guayasamin de Ecuador son tipicas realizaciones del arte
latinoamericano.

“Todas las formas del arte”, escribi6 Howard Hartog, “se encuentran acri-
soladas”, y asi sucede en Hispanomérica. ; Podemos explicar este fenémeno
sociolégico? En lo que concierne a la pintura, la historia literaria ha propor-
cionado un nimero de explicaciones. Marta Traba, por ejemplo, recurriria a
razones sociopoliticas: —el arte hoy en dia estd “comprometido” y su estética
es rebelion. Yo prefiero un diagnéstico mds humano y he escogido para fina-
lizar esta conferencia una cita extraida de uno de los significativos ensayos de
W.H. Anden: “El hombre es una creatura que hace historia, que no puede ni
repetir su pasado ni dejarlo atrds; a cada instante afiade algo, y de ese modo
modifica todo lo que previamente le habia sucedido”.
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