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DISTRIBUTION OF THE SENSIBLE IN THE CHILEAN DICTATORSHIP. THE
VISUAL ARTS AS A WAY OF LEGITIMATION

ABSTRACT: This text reflects on the use of the visual arts as a way of
building consensus of the Chilean dictatorship, based on the concept of
“distribution of the sensible”. This allows us to think how the dictatorship
designed a “common sense” about who —and how— would take part in
political decisions. Based on examples, it is shown how it offered the
population a conciliation between patriotic rhetoric and a gradual
cultural opening, which allowed it to restore the traditional division of
the sensible in the symbolic order, while renewing it in the material order
amid capitalist refoundation.
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Introduccion: reparto de lo sensible y arte
I a conocida definicion de Ranciére sobre “reparto de lo sensible” es:

sistema de evidencias sensibles que al mismo tiempo hacen visible la existencia
de un comun y los recortes que alli definen los lugares y las partes respectivas.
Un reparto de lo sensible fija entonces, al mismo tiempo, un comun repartido y
partes exclusivas. Esta reparticion de partes y de lugares se funda en un reparto
de espacios, de tiempos y de formas de actividad que determina la manera misma
en que un comun se ofrece a la participacion y donde los unos y los otros tienen
parte en este reparto’.

En dicho concepto, el orden politico acontece sobre el orden estético?: esto
es, sobre modalidades de representar y visibilizar, de distribuir el tiempo,
las actividades, los espacios o los cuerpos en la vida social y de construir
identidades ligadas a esa distribucion; porque dichas modalidades intervienen
en las definiciones y separaciones que habilitan o excluyen a los sujetos de

' Ranciére, 2009, p. 9. No es un detalle que reparto en francés (partage) aluda tanto a
repartir como a compartir.

2 Se entiende como régimen estético “un modo de articulacion entre maneras de hacer,
formas de visibilidad de esas maneras de hacer y modos de pensabilidad de sus relaciones que
implican una cierta idea de la efectividad del pensamiento”, /bid., p. 7.
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tener parte en lo comun (la “cosa publica”); o sea, en la participacion politica,
entendiendo la politica como forma de experiencia.

Aunque construido desde la experiencia europea’, dicho enfoque ha sido
fértil para contextos latinoamericanos por su riqueza para relevar el papel de lo
simbolico en las trayectorias subyacentes a la organizacion de sus sociedades.
Asi, directa o indirectamente, han dialogado (y discutido) con él dos matrices
investigativas, generalmente, combinadas: la critica a las categorias tedricas y
politicas con que se han definido las identidades, espacios, roles sociales, narrativas
historiograficas y estructuracion del poder; y los analisis estéticos que abordan los
sesgos de silenciamiento y jerarquizacion impuestos sobre expresiones artisticas
y literarias desde politicas culturales, educaciones o patrimoniales dominantes.

Algunas de aquellas matrices han aflorado en metodologias investigativas
que recuperan los testimonios de grupos sociales discriminados, que revaloran
sus saberes y practicas, que incentivan su participacion comunitaria o que se
entrelazan con formas de accion sociopolitica’. Asimismo, han emergido en los
debates de critica cultural y estudios culturales sobre identidad y memoria respecto
de la region global o de paises especificos. Y, por supuesto, han florecido en las
discusiones de los estudios postcoloniales, ya que los modos de exclusion —como
la racializacion y otros procesos— estan al centro de los diagnosticos historicos
y las proyecciones politicas implicadas®. De tal forma que el recaudo con que se
estudia el reparto de lo sensible en Latinoamérica considera sus singularidades,
tales como las herencias coloniales sobre las reptblicas modernas, las influencias
religiosas sobre las sociedades contemporaneas, sus profundas y sempiternas
desigualdades socioecondmicas, étnicas y de género, la subalternizacion de las
minorias sexuales, las modernizaciones desplazadas, la diversidad e hibridez
cultural y el disimil estatus simbolico de sus experiencias, la inestabilidad y
violencia politica, o el efecto de las dictaduras y de las crisis periodicas en la
revitalizacion del vinculo entre estética, arte y movimientos sociales’.

3 Y, por lo mismo, acusado de eurocentrista por algunos, como Mignolo, Gaztambide-

Fernandez, 2014.

4 Esta ultima deriva en Montaldo, 2014; Fiel, 2022.

5 Entre otros, Martin Barbero, 2010; Garcia Canclini, 2010; Richard, 2013; Di Filippo, 2018.

¢ Por ejemplo, Mbembe, 2016; Quijano, 2014; Gomez-Muller, 2022.

7 Precisamente, esta Gltima arista, entre otras, ha actualizado el dialogo entre la historia del
arte y de la arquitectura con las ciencias sociales, al imbricar la construccion social de lo estético
y la construccion estética de lo social. Ello refuerza la desmitificacion de la autorreferencia de
lo estético como desarraigado de sus contextos especificos, tanto como destaca su papel en la
construccion de los procesos historicos, incluyendo las memorias colectivas, las emociones y
las formas de subjetivacion (politica, por ejemplo). Por otro lado, permite ponderar el papel
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Abhora bien, en cuanto a la dictadura chilena, dicho concepto se ha aplicado
a algunas expresiones estéticas practicadas durante su periodo, generalmente de
opositores®. No obstante, considerarlo para pensar la praxis de la propia dictadura
arrojaria luz sobre las circunstancias con que ella disend un “paisaje nuevo de
lo visible, de lo decible y de lo factible”, a partir del cual forjo formas de un
sentido comun que definia quiénes —y como— tomarian parte en lo comun’.

Asi pues, sin adentrarme en los modos histdricos occidentales en que, segiin
Ranciére, el arte habria configurado dichas modalidades, ni tampoco en su discusion
sobre modernidad y vanguardia, lo pertinente aqui es la fecundidad de su tesis
fundamental: la capacidad del arte, entendido como modos de hacer dentro del
orden estético, de cooperar con el sistema de division de partes y posiciones que
sustenta la politica'®. Por ello, su perspectiva permite preguntar por la forma en que
la dictadura entrelaz6 arte y politica: es decir, la manera en que las concepciones
y acciones de esta sobre el arte (al ver, juzgar, jerarquizar, permitir, premiar o
excluir) posibilitaban cierta forma de entender y practicar la politica

distintivo de la experiencia estética en la investigacion y escritura historiografica en si misma,
al proveerle modos cognitivos y representacionales —tanto como fuentes— singulares, los cuales
permean la imaginacion y representacion historica. Pero esto ultimo espera por mayor desarrollo,
mas alla del giro lingiistico.
8 Poblete, 2020; Silva y Raurich, 2019; Sanchez, 2015.
° Ranciére, 2009, op. cit., p. 77.

Por supuesto, ademas de Ranciére, (pre)existe una amplia discusion sobre la relacion
del arte con la generacion de consenso social. Por ejemplo, desde la teoria politica, Edelman
explica que el arte genera, subliminalmente, formas de ver y observar que proporcionan marcos
perceptivos y conceptuales que configuran la realidad social, a la vez que estimula la imaginacion,
incluso introduciendo inconsistencias y ambigiiedades alli donde hay sensacion de certeza y
claridad, Edelman, 1995, pp. 1-14. Asimismo, desde el analisis literario, Negash remarca que
el arte hace vividas las ideas politicas, al interpelar las emociones, intensificar las experiencias
y sobrepasar la mera informacion con “saltos de comprension” mas profundos, Negash, 2004.
Incluso, implicando una experiencia estética mas amplia desde una perspectiva simbolica,
Dittmer defiende el papel de simbolos en la construccion de la cultura politica, entendida como un
proceso semiotico, Dittmer, 1977. Lo mismo hizo Edelman en sus estudios acerca de los medios
de comunicacion, sobre la base de que la realidad politica se constituye simbdlicamente a través
del lenguaje escrito, visual y gestual, el cual significa sus acciones y experiencias, Burnier, 1994.
En todo caso, la opcion por el enfoque de Ranciére deviene de que arraiga el arte y la estética
a una praxis mas profunda, no solamente asimilandolos a obras, agentes y practicas culturales
en procesos comunicativos, sino que como dimension sensible de la realidad misma. Es decir,
al entender la estética como la percepcion de los cuerpos y, por ende, de la experiencia social,
la reconoce como configuradora de los espacios, tiempos y formas de la actividad humana que
sustentan el orden politico (lo comtn y lo exclusivo). Por otra parte, si bien este enfoque esta
formulado a partir de procesos historicos de larga duracion, parece valido para ciclos cortos
como los aqui tratados, pues permite entender sus acciones y acontecimientos como sintomas
de cambios y permanencias en la trabazon de los drdenes simbolico y politico.

10
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En otras palabras, si asumimos que el arte configura la experiencia sensible y
esta, a su vez, configura la politica, entonces, la perspectiva de Ranciére permite
preguntar por el modo en que la distribucion del mundo material-simbdlico (estética)
instaurada por la dictadura, se vali6 de determinadas formas de subjetivacion
politica: es decir, por qué ciertas sensibilidades culturales encontraron un espacio
de desarrollo o identificacion con sus contenidos y rituales; y, en menor medida,
por qué otras acataron o respaldaron sus incentivos y censuras. Por supuesto, una
clave de lo ultimo es el orden estético al que reaccionaron.

El reparto de lo sensible de la “via chilena al socialismo” (1970-1973)

Cabe recordar que la Unidad Popular (UP) —radicalizando tendencias en
desarrollo desde los afios sesenta— habia enarbolado su plan de “arte para todos”,
bajo los propositos de democratizacion, descolonizacion y descentralizacion'!.
Ello, a través del cruce entre cultura de la academia, de masas y popular (esta,
vinculada a la clase trabajadora); de la mezcla entre institucionalidad y espacio
publico, asi como entre bellas artes, artesania y disefio.

Paralelamente, su proyecto fortalecio el activismo politico en el campo artistico
(no solo por los temas, sino que por el contexto de produccion y exhibicion),
lo cual vigorizo la influencia de las ideologias de izquierda en la produccion
cultural, de manera que, por ejemplo, el envio de obras en el Tren Popular de
la Cultura implicaba que los artistas plasticos, entre otros puntos programaticos
de la UP, coincidieran “contra los efectos distorsionantes del capitalismo en el
arte”'?. Por su parte, dentro de la Universidad de Chile se potencio la influencia
especifica del Partido Comunista, tanto en su Escuela de Bellas Artes como en
los institutos extensionales y los museos universitarios'.

Ahora bien, el combate contra un arte considerado elitista implicaba que
la democratizacion y la propaganda se entrelazaban bajo una connotacion
positiva. Por eso, las obras solicitadas a los artistas visuales para el Tren de la
Cultura no solo debian versar sobre el Programa de la UP, sino que debian ser
reproducibles por impresion y vendibles a bajo costo'®.

Asi lo expreso su Programa basico de gobierno, Unidad Popular, 1969, pp. 27-28.

12 Baeza, 2017, p. 544.

13" Olmedo, 2018, p. 22.

Como sefald un participante: “Antes las pinturas, los grabados, las esculturas eran para la
¢lite adinerada para los snobs que llenaban -lo siguen haciendo- sus casas de cuadros y telas sin
entenderlas. Hoy el obrero, el empleado, podra tenerlas en su casa”, Baeza, 2017, op. cit., p. 545.
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Igualmente, en su afan por acabar con ese elitismo secular, “los Museos
denunciaron el caracter clasista del patrimonio hasta el momento acumulado, y
abogaron bastante diligentemente por modificar la composicion de sus muestras
para incluir en la historia de Chile la cultura y el quehacer populares”’>. Con
todo, como es sabido, las transgresiones estéticas de la UP no alcanzaron a
desmontar totalmente los prejuicios politicos contra el pop, el informalismo
o el conceptualismo, si bien hubo artistas de sus filas que los incursionaron'®.
Interesantemente, tales innovaciones creativas, con que experimentaban desde
los afios sesenta, intensificaron su compromiso con la contingencia politica,
permitiendo que el “arte comprometido” se valiera de la experimentacion
matérica ademas de formulas mas naturalistas'’.

Un ejemplo emblematico de todo el proceso fue el edificio de la UNCTAD 111
(Tercera Conferencia de las Naciones Unidas para el Comercio y el Desarrollo,
inaugurado el 3 de abril de 1972), que fusion6 diversos planos creativos,
productivos y sociales como imaginaba la utopia socialista en construccion'®.
De hecho, integr6 arquitectura racionalista y artes visuales contemporaneas o
populares; por ejemplo, integro las piezas de “bellas artes” y las de artesania
(conviviendo, por ejemplo, el patchwork “Multitud 111, de Gracia Barrios,
con el gran bordado colectivo de las Bordadoras de Isla Negra y las figuras
de mimbre del tejedor Luis Manzano, “Manzanito”). Asimismo, articuld el
disefio funcional y el arte, siendo emblematica la escultura-chimenea de las
cocinas, del escultor Félix Maruenda (“Escape de gas”). Ademas, promovio
la mancomunidad entre obreros y artistas, estableciendo que estos cobraran el
equivalente a tres sueldos de un obrero calificado®.

15 Lautaro Nuiiez, “jBasta de saqueo cultural!”, La Quinta Rueda, n.° 3, Santiago, diciembre
de 1972, p. 9.

16 Olmedo, 2018, op. cit., p. 24; Museo de la Solidaridad, 2016.

17" Brodsky, 1998.

8" No es casual que su construccién comenzara a mediados de 1971, afio de la efimera bonanza
econdmica de la UP, expresada en la expansion del empleo, del crecimiento y de las remuneraciones
reales. El principal interés de la UP era superar la condicion monopolica, dependiente, oligarquica
y capitalista de la economia chilena mediante la nacionalizacion de los principales recursos,
especialmente de la mineria del cobre, la estatizacion de empresas industriales cruciales y del sistema
bancario, la intensificacion de la reforma agraria y el control estatal de las empresas distribuidoras,
esperando con ello, de paso, disminuir la inflacion para mejorar los ingresos. Pero hacia 1972, la
demanda sobrepasaba con creces la capacidad productiva industrial y de alimentos, se desataba
la inflacion, la fuga de capitales y la desmonetizacion de la economia, caia la recaudacion fiscal
y aumentaba el déficit ptiblico. Finalmente, los intentos gubernamentales de 1973 por contener
la hiperinflacion reduciendo los subsidios y salarios, no alcanzaron a dar resultados por la crisis
politica extremada, Meller, 1996, pp. 111-135; Caputo y Galarce, 2021, pp. 213-258.

19 Salas, 2014.
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Ciertamente, este edificio se proyectd no solo como un lugar de acceso
popular a la “alta cultura sino que de articulacion entre espacio publico y
espacio institucional, siendo el amplio casino popular una expresion practica de
aquello. En definitiva, se tratd de un proyecto estético-politico para uso colectivo
y ciudadano?!, emplazado intencionalmente en la principal avenida de la capital,
el cual, al finalizar la conferencia, seria transferido al Ministerio de Educacion
Publica, para congresos y actividades “en beneficio de la Cultura Popular™?2.

Con este tipo de iniciativas, y especialmente con la efervescente retorica
publica y discusion intelectual, la UP desordeno el tradicional reparto de lo
sensible en Chile®, acercando el arte al ambito de la produccién (entendido
como mundo del trabajo, no del capital) y potenciandolo como parte incumbente
para intervenir en lo comun (politica). Por otro lado, promovio a las clases y
culturas populares urbanas (representadas en sus artesanas y artesanos) como
partes competentes para intervenir en el mundo artistico legitimado. Dentro de
su utopia revolucionaria, el arte popular y el arte experto debian tener acceso
a las instituciones culturales, a la vez que el arte en general debia intervenir
como agente del espacio comun (simbdlico, territorial y social).

El reparto de lo sensible de la dictadura (1973-1990)

Tras el golpe militar, la conversion del edificio de la UNCTAD en sede de la Junta
de Gobierno supuso el cercamiento de las instalaciones y cierre del acceso, mediante
rejas, marcando distancia fisica y simbdlica con el publico civil. Supuso también
la invisibilizacion del protagonismo obrero en su construccion e interpretacion,
ademas de la destruccion, pérdida o robo de la mayoria de las obras de arte y la
insélita modificacion despolitizadora o correctora de algunas. Por ejemplo, se
invirtio la orientacion de los tiradores de la puerta concebida por Juan Egenau,
disefiados por Ricardo Mesa, para que los puios alzados moldeados en bronce
fundido perdieran su simbolismo al quedar bocabajo (imagenes 1 y 2). De la

20 Lo plante6 Salvador Allende en su discurso: “Que venga el pueblo a ver el teatro, el cine,

la danza, la musica, a oir las conferencias y a dialogar”, Rabaji y Lucero, 2023.

2l Maulen, 2006, p. 86.

2 Ibid., p. 90.

2 El que podriamos caracterizar, en términos globales, como un sentido com@n que, por un
lado, mantenia la separacion entre arte y politica, asi como entre cultura de masas, cultura popular
y “bellas artes”; y que, por otro lado, reproducia estas en clave academicista y nacionalista, a la vez
que las proyectaba en la ensefianza escolar como un saber operativo mas que reflexivo, con poco
interés por su historia y prejuicioso del arte contemporaneo. En todo caso, la UP cuestiond aquel
sentido comun en el espacio publico, pero no en la escuela, cuyo curriculo artistico no reformo.
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misma forma, se reoriento el efecto zigzagueante de las diagonales de ceramica®
de Nemesio Antunez que, en blanco y negro, cruzaban muro, cielo y piso, para
redisenarlas con el clasico tablero de ajedrez: “Lo habian picado, tirado al suelo,
habian puesto esas cosas cuadriculadas. Las mismas placas, los mismos colores”,
observo un testigo al reingresar tras su exilio® (imagenes 3 y 4).

Imagen 1. Tiradores de puerta de Imagen 2. Tiradores de puerta de
Ricardo Mesa en la UNCTAD III Ricardo Mesa después del Golpe militar
. : e T

Fuente: Centro Cultural Gabriela Mistral ~ Fuente: Centro Cultural Gabriela Mistral
https://www.facebook.com/ https://gam.cl/somos/edificio/coleccion-
watch/?7v=1794466483993366 de-arte/sin-titulo-tiradores-de-puerta/

Imagen 3. Obra de Nemesio Antinez ~ Imagen 4. Obra de Nemesio Antiinez
en la UNCTAD III después del Golpe militar

Fuente: Caceres, 2007, p. 29. Fuente: Caceres, 2007, p. 29.

24 Como se ha investigado, “El pintor Nemesio Antinez utilizo los ceramicos de vidrio de
la firma IRMIR para el recubrimiento de unos pasillos direccionados en lineas diagonales para
iluminar y guiar hacia donde se encontraban los comedores”, Maulen, 2006, op. cit., p. 90.

% Eduardo Martinez Bonatti, coordinador de los artistas de la UNCTAD III, Caceres, 2007,

op. cit., p. 29.
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Naturalmente, la acometida contra el edificio de la UNCTAD se insert6 en el
combate global contra el reparto de lo sensible de la UP, que habria barrenado
“el patrimonio espiritual de la cultura occidental™?. De hecho, el asesor cultural
de la Junta de Gobierno Militar pareciéo comprender la relevancia de dicho
combate cuando incluyo la dimension estética en la enumeracion de los pecados
de la UP, al sefalar que el marxismo habia hecho “la ‘revolucion de los gustos’,
mediante su influencia en la literatura y el arte, desvirtuando los canones
clasicos e imponiendo formas abstrusas contrarias al sentido de belleza de la
naturaleza humana”?’.

Asi, para contrarrestar aquel orden estético, la dictadura reclutod
sensibilidades —incluyendo algunos artistas o criticos de renombre— favorables
a una “despolitizacion” y (re)dignificacion del arte. Estos concurrieron no
necesariamente como militantes, sino como expertos agraviados por el orden
estético derrocado, en particular con el papel de la institucionalidad artistica,
que habria promovido un indebido sometimiento del arte a la politica o a
expresiones ajenas a la tradicion museal. Correspondia, entonces, devolverle
solemnidad e identidad patrimonial. Asi lo explic6 la escultora Lily Garafulic
sobre el Museo Nacional de Bellas Artes (MNBA), cuya direccion asumio tras
el golpe civico militar:

Antes se le daba el espacio a ciertas actividades que para mi forma de ver el
museo, eran extrafias. En esa época se desmantelaban las colecciones de las
salas (...) hacian teatro, cantaban o cualquier cosa. Pienso que un museo debe
albergar la riqueza nacional y después lo demas?.

También Antonio Romera, el mas influyente critico de arte del periodo, habia
resentido que la Escuela de Bellas Artes hubiera operado “no [como] centro de
estudio sino de concientizacion, de adoctrinamiento”, en la cual se desacataba
la autoridad del maestro y de la academia®. Para €I, lo que denominaba arte
de propaganda, dejaba de ser arte, pues

Los elementos proselitistas y el pragmatismo matan en esta segunda clase de
obras la condicion precisa que les da su existencia. Pueden los artistas poner
su talento al servicio concreto de una idea, pero pedir que al mismo tiempo
sigan siendo artistas en la plenitud de su independencia automatica creadora,
parece excesivo. Las alusiones determinadas y anecdoticas a cualquier credo o

2 Chile, 1975b, p. 23.

27 Ibid, pp. 23-24.

8 Uribe, 2017, p. 46.

2 Antonio Romera, “Cémputo artistico de 1973, EI Mercurio, Santiago, 1974a, p. 8.

%)
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a cualquier tesis politica, religiosa o social, deben romper la armonia universal
o cosmica de la obra de arte, hecha tinicamente para contener alusiones de mas
amplia significacion y contenido™.

En realidad, Romera creia incluso que, mas alla del arte mismo, habia una
prestancia que recuperar en sus edificios y entorno para reflejar el sanador
destierro de la politizacion prosaica y banalizadora. Por eso aplaudio la situacion
de las principales instituciones, tras el golpe militar, ya que

Este bello rincon de Santiago ha recobrado su estilo, su ambiente, su personalidad,
que nunca deberia haber perdido. El Museo constituye el digno remate de un
Chile espiritual y culto. Una Escuela de Bellas Artes pintarrajeada de consignas
y chafarrinones obscenos y un Museo desaseado negaban la primera condicion
de su existencia’!.

En consecuencia, la dictadura despleg6 un repertorio de representaciones
y practicas propicias a la restauracion de distinciones, tanto de idoneidades
como de jerarquias y espacios; es decir, funcionales a la tradicion elitista del
arte, sostenida en las fronteras de clase, de ambitos estéticos, generacionales,
sociales e institucionales. Pero se tratd, ademas, de un repertorio que le hizo
sentido a quienes, como Garafulic o Romera, habian resentido la pérdida de
especificidad del campo artistico respecto del politico, durante el ambiente de
mision revolucionaria de la UP. Asimismo, el repertorio de la dictadura fue
capaz de seducir a parte de quienes preferian una perspectiva mas intimista o
“espiritualista” del arte, disconformes con los analisis materialistas o con los
resultados del arte militante. Garafulic remarco esa Optica subjetivista al declarar:

Soy de opinion de que el artista debe buscar dentro de si, olvidandose de lo que
lo rodeo...Lo figurativo es un pie forzado. Lo subjetivo es realmente su caudal.
Si lo hecho es bueno, tiene el soplo del genio, aunque nadie entienda qué se
quiso decir en la pintura o en la escultura, aquello perdurara®.

A su vez, como registro la publicacion financiada por una aseguradora privada,
el critico Jos¢ Maria Palacios enfatizo la perspectiva religiosa aun en concursos
no necesariamente asi planteados: “El aporte de nuestros pintores, entonces,

3% Romera, 1950, p. 95.

31 Antonio Romera, “Remodelacion del Museo de Bellas Artes”, EI Mercurio, Santiago,
28 de abril de 1974b, p. 2.

32 Gonzalez, 2019, p. 80.
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al visualizar estéticamente el arbol, es como un gesto de gratitud a Dios y la
naturaleza, incluso conmovido, por habernos acordado su presencia™.

Por ende, la restauracion de distinciones dentro del discurso “de salvacion”
golpista®* puede interpretarse como una via de construccion de consenso social
capaz de sobrepasar los circulos nacionalistas, militares y militantes, y atraer a
intelectuales y artistas afiorantes del arte tradicional y de la secular reparticion
de lo sensible. Es verdad que la campaia de “Reconstruccion Nacional”, que
recurrid, entre otras medidas, a la donacion y exhibicion de obras de arte para
aportar a la recoleccion de fondos, busco exhibir normalidad y, de paso, ampliar
el consenso entre la poblacion. Pero eran expertos como los anteriores, quienes
aportaban puentes directos hacia la academia y los artistas, lo cual le permitia
al régimen otorgar espesor cultural a su proyecto politico. Por lo demas, dichos
expertos eran formadores de (o coincidian con) el gusto de la mayor parte de
la ciudadania, poco conectado con el arte contemporaneo.

Efectivamente, no es casual que la dictadura, ademas de dar continuidad a los
motivos militares y conservadores, satisficiera el sempiterno gusto academicista
y figurativista que hegemonizaba la opinion publica®, anclado en los preceptos
de realismo, autenticidad, belleza y universalidad. De hecho, su politica hacia la
escuela abono tanto la demanda del “rescate de las raices™® como la del gusto
clasico por los géneros y motivos paisajisticos, historicos y de los “grandes
maestros” de la pintura chilena. Asimismo, las relevantes iniciativas del
Departamento de Extension Cultural del Ministerio de Educacion, que incluyeron
eventos itinerantes de pintura, teatro y musica, asi como la produccion de material
didactico para las escuelas®’, socializaron los conceptos tradicionales de arte
predominantes en la sociedad, compartidos por el funcionariado cultural de la
dictadura. Sin embargo, el impacto de tales iniciativas en las distintas regiones
del pais y en el mundo escolar, las convirtio en el eje del frustrado esfuerzo de
descentralizacion cultural del régimen.

3 AFP Summa, 1982, p. 7.

3 Stern, 2013, pp. 38-39.

3 El artista Guillermo Nuifiez opinaba: “A mi me da la impresion de que destruyeron las
obras [de la UNCTAD III] por ignorancia, les molestaba algo que no fuera realista. Sencillamente
por falta de capacidad artistica”, Caceres, 2007, op. cit., p. 30.

3¢ Complementaria de su politica de patrimonializacion, como en el caso de Magallanes,
Alegria y Acevedo, 2017. A su vez, en un marco mas amplio, la politica de patrimonializacion
ha sido vista como “cultura como compensacion” de la neoliberalizacion, Alegria, 2023, p. 59.

37" Donoso, 2019, pp. 180-192.

29



CUADERNOS DE HISTORIA 63 /2025 Dossier

El reparto de lo sensible en la capital: el Altar de la Patria

Ademas de los cambios infligidos al edificio de la UNCTAD, para convertirlo
en edificio presidencial, la ereccién del monumento Altar de la Patria resulto
ilustrador de la restauracion de los valores artisticos consuetudinarios en el espacio
urbano®. Tnaugurado en 1979 en una plaza refaccionada, estuvo constituido
por la estatua ecuestre decimononica de Bernardo O’Higgins (considerado el
“Libertador” de la patria por el Ejército), la cual fue trasladada a la superficie de
la plaza; y por una cripta en el subsuelo, con las cenizas del mismo soldado. La
explanada de la plaza fue levantada para que la estatua quedara mas elevaday, a
su vez, la plaza recupero el nombre original de “Libertador Bernardo O’Higgins”
y fue conectada con el centro civico®. La escultura ecuestre de bronce se habia
inaugurado en 1872 en la Alameda y representaba, en estilo clasico, a O’Higgins
con el brazo en alto extendiendo la espada, sobre su caballo encabritado con el
enemigo bajo sus patas, todo ello sobre una base de marmol con bajorrelieves
en sus costados*. A su vez, el cenotafio habia sido construido también en el
siglo XIX en estilo neoclasico, pero en marmol de carrara*'.

Si bien la ereccion de un monumento a la patria fue proyectada desde 1941,
y la UP habia aprobado un memorial para los héroes de la Independencia*, el
pinochetismo prefirio centrarlo en la figura mitica del Ejército, del cual se decia
heredero directo, por lo cual se dejaron vacios los otros nichos®. Posteriormente,
en 1982, se instalo en los escalones ascendientes hacia la estatua, el tercer
componente del monumento: la “Llama eterna de la libertad”, que consistia en un
pebetero gigante en el cual permanecia una lengua de fuego siempre encendida.

Como puede verse, el Altar de la Patria apunto a la satisfaccion de un gusto
arcaizante, pese a que el entorno estético urbano comenzaba a modernizarse.
Es mas, la opcion por integrar la llama a un monumento de estilo neoclasico

3% Como sefala Isla, el espacio urbano del periodo militar se caracterizd por la dualidad

ciudad publica/ciudad clandestina, derivada de la represion selectiva en el espacio ciudadano y
acompafiada, ademas, “del control militar y material del territorio, de las limitaciones al espacio
publico que redimensionaron el espacio privado y de la generacion de un pais exterior, el del
exilio, en relacion biunivoca y conflictiva con el pais interior”, Isla, 2017, p. 207. Por supuesto,
la restauracion del palacio La Moneda fue también un hito clave por su efecto simbdlico, pero
no implic6 los movimientos de monumentos dentro del centro capitalino que si implico el Altar
de la Patria.

% Villarroel, 2002, p. 75.

40" Voionmaa, 2005, pp. 52-53.

4 Villarroel, 2002, op. cit., pp. 144-151.

42 Castro, 2017, pp. 177-207.

4 Escobar, 2009, p. 26.

30



Isabel Jara Hinojosa REPARTO DE LO SENSIBLE EN LA DICTADURA...

y no a una construcciéon mas contemporanea, sugiere la evocacion de valores
atavicos: perpetuidad y solidez, por su monumentalidad o uso de la piedra;
grandiosidad y autoridad, por los materiales también duraderos y clasicos de la
estatua y del hipogeo (bronce y marmol, respectivamente), por la disposicion
de niveles en distintas alturas que determinaba un acceso diferenciado para
el publico, y por las reminiscencias neoclasicas*. Asi pues, la restauracion
del orden qued6 marcada en dos aspectos: por un lado, al reivindicar en el
significado heroico e historico del personaje militar*’; y, por otro, al insistir en
la figuracion y las formas clasicas por sobre estilos mas abstractos y materiales
mas ligeros de las construcciones contemporaneas, incluso conmemorativas,
que ya despuntaban en Chile*.

Cabe sefialar que el traslado de la cripta y la estatua permitié repetir
los consabidos clarinetes, salvas, desfiles de soldados y escolares, misas y
consagraciones, tipico de los rituales castrense y republicanos. Justamente, a
diferencia de los actos publicos de la UP, la teatralidad*’ de la dictadura fue
mas dependiente del ceremonial militar y de un ideario convencional*® que no
recurria a la participacion de artistas visuales de manera activa y visible en la
calle, de modo que las artes fueron nuevamente asociadas al espacio museal,
académico o especializado, en vez del espacio callejero, y al imperativo de
la contemplacion en vez del activismo social. Asi pues, no solo la actividad
artistica publica se tendio a restringir a los museos, sino que la actividad museal
artistica tendio a restringirse al MNBA®.

Todo lo anterior indica un gesto restaurador del tradicional reparto de lo
sensible previo a la UP, pero puesto al servicio del estado autoritario, especialmente
desconfiado de la movilizacion de masas y del imaginario proletario. Dicho
gesto volvia a segregar al arte respecto de la esfera de la produccion (como

# Villarroel, 2002, op. cit.; Escobar, 2009, op. cit.

4 Aunque la figura de O’Higgins y el mismo Altar fueron disputados por opositores: al dia
siguiente de la inauguracion y para el aniversario de 1982, familiares de exiliados dejaron una
corona de flores en el lugar, en “Homenaje al Padre de la Patria, quien sufrié el dolor de morir
en el exilio”, Castro, 2017, op. cit., pp. 178 y 197.

4 Voionmaa, 2005, op. cit., pp. 182 y 190.

47 “Como todo gobierno, el régimen dictatorial baso gran parte de su legitimidad politica
en una teatralidad que transformaba a la nacion en algo visible. Al igual que tantos gobiernos. ..
el de Pinochet fue una teatrocracia”, Castro, 2017, op. cit., pp. 177-207.

4 Si bien el acto de Chacarillas de 1977 constituy6 el ritual piblico mas parecido al
fascismo, en la mayoria restante predomino la actividad oficial tipica de los aniversarios del 11
de septiembre, Chile, 1979.

4 Aunque aumentaba la cantidad de otro tipo de museos, y continuaban los estudios museales,
por lo cual las Jornadas Museoldgicas vivieron un florecimiento, Yaiez y Alegria, 2023, p. 59.
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mundo asalariado, no de la empresa privada®®), respecto de la discusion publica
(recuperando su valor “apolitico”) y respecto de la intromision directa de las
clases y culturas populares urbanas (salvo como espectadoras o artesanas sin
identidad proletaria). La sempiterna distribucion de lugares volvia por sus fueros.

Raigambres y eclecticismos

Como se sabe, la promocion conseguida por la dictadura respecto de sus
imagenes, juicios, rituales y pautas estéticas ya contaba con arraigo en la
poblacidn, gracias al entorno mediatico y a la liturgia civica republicana
tradicionales®'. Esta herencia conmemorativa contaba, desde el siglo XIX, con
el acostumbrado protagonismo de revistas militares en casi todas las plazas de
armas de las ciudades chilenas®?, que el régimen militar consolid6 inaugurando
sus propios monumentos dedicados a “héroes™* castrenses y reforzandolo en
el ceremonial escolar™.

Por otro lado, el gusto estético clasico de las autoridades culturales —militares
o civiles— se respaldaba, indirectamente, en la ensefianza artistica escolar que
continuaba aferrada a las “bellas artes” y a la cultura popular o folclérica
“apoliticas” producidas hasta mediados del siglo XX, al punto que no fue
necesario hacerle reformas sustantivas a su plan de estudios®, como si lo hizo
en filosofia, historia y ciencias sociales.

De todos modos, segiin han documentado previas investigaciones, el régimen
también fue capaz de dar voz a una critica de arte y periodismo cultural mas
liberales, atentos a las modernizaciones internacionales del arte contemporaneo
y al influjo de los cambios tecnologicos. De hecho, algunas de esas voces
celebraron a determinados artistas criollos de avanzada, mientras que el programa
de concursos oficiales y becas de mecenazgo empresarial dio cabida —y hasta
premid—a algunas de sus obras, cuya critica politica se camuflaba en el lenguaje
conceptual’®. Este interés por formas mas innovadoras, combinada con la

30 De hecho, durante la década de los ochenta, sobresalieron los Encuentros Arte-Industria,

fruto de la alianza del MNBA con la Sociedad de Fomento Fabril, el Banco Bice, el diario E/
Mercurioy el Instituto Cultural de La Condes en su tltima version, Montgomery, 2020, pp. 27-28.
31 Acufa, 2008; McEvoy, 2006; Mufioz, 1999; Chile, 1979, op. cit.; Chile, 1975a.
2 Céaceres y Millan, 2014, p. 151.
3 Alegria, 2023, op. cit., p. 201.
Molina, Navarro, Rodriguez y Seves, 2011.
55 Miranda, 2007, pp. 125-129.
¢ Richard, 2014, pp. 27-28.
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elusion abstracta, permitio que inclusive se infiltraran piezas que denunciaban
la violacion de los derechos humanos: asi fue como, entre otros episodios, la
fotografia de la detenida desaparecida Lila Valdenegro Carrasco fue expuesta en
1980 en el Museo Nacional de Bellas Artes, como parte de la obra “Proposicion
335”57, del colectivo formado por Luz Donoso, Elias Adasme, Sybil Bintrup
y Hernan Parada. Mediante la grafica, aquella obra no solo exhibia su rostro,
sino que invitaba a replicarlo en cualquier muro de la ciudad, gracias a las 500
copias que el colectivo habia distribuido®®. Y, efectivamente, impresiones con
stencil del mismo rostro, entre otros, fueron plasmados por Donoso en diversos
muros de la ciudad, como parte de su proyecto “Calados para marcar lugares
y fechas en la ciudad”.

Otro ejemplo de la modernizacion oficialista en el ambiente especializado
fueron las visitas al pais del precursor del pop-art, Robert Rauschenberg, en
1984 y 1985, como parte de su gira internacional por paises con conflictos
politicos severos, convencido del “poder que el Arte posee para propiciar la
comprension y liberar aquella energia esencial para la paz”®. Mientras hacia el
publico general y escolar la dictadura machacaba el “patrimonio plastico nacional
y del mundo” desde una mirada conservadora®!, con iniciativas como esta, su
institucionalidad experta, en cambio, mostraba interés en el arte contemporaneo
y, de paso, se validaba ante sectores mas modernos®.

Asi fue como, aun con las grietas provocadas por el terremoto acontecido
apenas cuatro meses antes, en 1985 el MNBA exhibi6 237 obras de Rauschenberg
en total, en la muestra “R.O.C.I. Chile”, constituyéndose en una exposicion
descomunal de volumenes y serigrafias, varias fabricadas a partir de placas de
cobre de la mina de Chuquicamata®. Como en otros paises visitados, el artista
contact6 con una figura cultural independiente, como fue el escritor José Donoso,

57 Laescritora Diamela Eltit atestigu6 la proyeccion que Luz Donoso hiciera del rostro de la

detenida desaparecida en los televisores de una vitrina del comercio santiaguino, como parte del
proyecto artistico, “Lanzamiento Libro; Arte y Dictadura - Jorge Ferrada Sullivan” de Universidad
de los Lagos, https://www.youtube.com/watch?v=LnzFIR-bJ9w, minuto 13:45-14:30.

8 Gonzaélez, 2019, op. cit., p. 111.

%9 Varas, 2011, p. 4.

®  Rauschenberg y Saff, 2018, pp. 90-93.

1 Chile, 1982. En esta linea, no parece casual que la mayor cantidad de monumentos
declarados durante el régimen militar fuera de tipologia historica, Alegria, 2023, op. cit., p. 180.

2 Cabe matizar, eso si, que se alento las visitas escolares a exposiciones de arte contemporaneas
como estas y, en el caso de la de Rauschenberg, la Corporacion Cultural de la comuna de
Providencia moviliz6 a estudiantes de sus escuelas, Estrella, 2018, pp. 83-90.

% Espinoza, 2017.
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incluso se reunio secretamente con estudiantes y activistas politicos, ademas de
fotografiar las poblaciones pobres. Sin embargo, el circuito opositor reacciond
acremente y aunque asistio a la conferencia de prensa y a la muestra, una parte
le reprocho la oportunidad de su visita y su participacion en el MNBA, al que
el mismo Donoso le habia pedido evitar®. Al respecto, Waldemar Sommer,
critico de arte oficialista, recuerda:

hubo rechazo en la conferencia de prensa y le hicieron preguntas que a ¢l le
molestaron...me toco almorzar después en El Mercurio...a mi en el almuerzo
me dijo (eso para mi fue lo mas interesante): ‘;como me hacen estas preguntas?’
Ahi le traté de explicar que era la situacion de Chile, que era muy especial®.

La oposicion de izquierdas también receld del apoyo de E/ Mercurio, considerando
toda la iniciativa como una forma indirecta de respaldo al régimen militar,
incluso interpretando su obra con planchas de cobre como una validacion de la
desnacionalizacion del mineral®. Por supuesto, reaparecio ademas la suspicacia
contra la diplomacia cultural del imperialismo estadounidense®’.

Por otra parte, para el régimen tampoco resultd del todo facil la venida
de Rauschenberg, ya que este hizo pesar su fama para marcar la pauta de la
forma en que debian desarrollarse las actividades fundamentales, debiendo
la institucionalidad aceptar que los contactos con las autoridades culturales
fueran acotados, que el montaje solo lo hiciera el personal del propio artista,
segun recuerda Sommer®, y que la muestra en el principal museo estatal fuera
presentada por un conocido escritor disidente como José Donoso®.

En todo caso, si bien ese evento fue un hito extraordinario en la historia
artistica del periodo, en ningun caso se traté de una excepcion en cuanto
muestra internacional ya que incluso durante los afios setenta —pese al
rechazo de varios paises a colaborar’®— hubo presencia permanente de artistas

8 José Donoso, “Visita de Rauschenberg”, EI Pais, Madrid, 22 de noviembre de 1984, pp. 11-12.

¢ Estrella, entrevista, 2017. La cena la ofreci6 la embajada estadounidense y Sommer
asistié como columnista de EI Mercurio.

% Ortiz, 2020, pp. 141-157.

7 Espinoza, 2017, op. cit. En todo caso, segun sefala el asistente del artista, Donald Saff,
los discolos de la conferencia de prensa le admitieron después que “habian sido pagados para
actuar asi”, Rauschenberg y Saff, 2018, op. cit., pp. 90-93.

% Estrella, entrevista, 2017.

¢ Rauschenberg y Saff, 2018, op. cit., pp. 90-93.

" Lily Garafulic recuerda sobre su periodo al mando del MNBA: “vino el rechazo de
varios paises. En uno de los viajes que hice a los Estados Unidos, invitada por el Departamento
de Estado, tuve una conversacion con el director del Museo de Arte Moderno. Le dije que no
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extranjeros en el MNBA!, especialmente, estadounidenses’. Esto, sin
duda, ampliaba el ascendiente liberal en la esfera oficialista y estimulaba la
participacion en ella de conocedores del arte contemporaneo, como Sommer
o la misma Garafulic.

Como puede verse, la restauracion del reparto tradicional de lo sensible
—entendida como marco global—no dejé de implicar espacios modernizadores
en el medio artistico, donde las sensibilidades afines encontraron oportunidades
de identificacion.

Por cierto, no esta de mas recordar que dicha liberalizacion estética encontrd
su contraparte material en una liberalizacion econémica radical emprendida
desde mediados de los afios setenta, y que en el ambito cultural se tradujo
en la creacion de una comision para estudio de la legislacion cultural, en la
desestimacion de los proyectos de fomento editorial, de creacion del instituto
del libro y del instituto de artesania; en la aplicacion del 20% de impuesto de
compraventa a libros y discos; en el cierre de la Editora Nacional Gabriela Mistral,
de Chilefilms y de la Industria de Radio y Television (IRT)’; en la abolicion
de los impuestos de importacion que protegian la produccion nacional; y en la
introduccién del autofinanciamiento en los organismos culturales, incluyendo
universidades y museos estatales: estos comenzaron a cobrar entrada por sus
actividades extensionales, y el MNBA, ademas, por autorizar la exportacion de
obras de arte y por arrendar sus salones para eventos, a la vez que pas6 a depender
de las donaciones de empresas y artistas individuales, ya que apenas contaba
con presupuesto para su coleccion’™. Consecuentemente, la institucionalidad

estaba castigando al gobierno sino al publico”, “La sincera palabra de Lily Garafulic”, La Nacion,
Santiago, 26 de octubre de 1995, seccion B, p. 12.

"I En parte, para compensar la mengua de expositores nacionales fruto de la persecucion
politica, Ivelic, 1993, p. 125.

> Tal vez por la direccion de Lily Garafulic, quien habia completado su formacién como
escultora en Nueva York, Uribe, 2017, op. cit., p. 109.

> Donoso, 2019, op. cit., pp. 147-155.

™ Berrios y Parra, 2022, pp. 200-201. Cabe recordar que entre 1974 y 1982 se aplico un
drastico y fracasado programa anti-inflacionario basado en la restriccion del gasto publico y la
liberalizacion de precios, se reorganizo el sistema bancario, y se liberalizaron las importaciones y el
mercado laboral, provocando multiples quiebras de empresas y una brutal contraccion salarial y del
empleo. Entre 1978 y 1982 hubo un “boom” especulativo financiero y de importaciones, pero para
enfrentar la inflacion aun alta se fijo el ddlar, se eliminaron los aranceles a las importaciones y se
liberalizo el crédito de modo extremo. Advino entonces la grave crisis de 1982-1983, intensificada
por la devaluacion del tipo de cambio real, dada la duplicacion de la deuda externa y la caida de
las exportaciones. Asi que desde 1985 se moriger la ortodoxia ultraliberal, aunque acelerando la
privatizacion de empresas estatales y de servicios sociales, para dejar al Estado solo con funciones
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estatal perdi6 influencia frente a entidades empresariales y de municipalidades
acomodadas™.

En vez de los funcionarios culturales de orientacion nacionalista, fueron los
tecnocratas-gremialistas de la Oficina de Planificacion Nacional (ODEPLAN)
los que continuaron el trabajo de entronizar la politica de la subsidiariedad’,
aunque manteniendo ciertas tareas de extension en el Ministerio de Educacion
y algunos planes especificos para sectores mas pobres desde la Division de
Organizaciones Sociales’’. No obstante, dentro de la propia intelectualidad afin
al régimen surgieron voces criticas ante la falta de una politica cultural y de una
coordinacion general de todas las entidades involucradas, por lo cual, a fines de
los afios ochenta se form6 una segunda comision que propuso un “Plan Nacional
de Desarrollo Cultural”: aunque este prometia un instituto del libro, uno del
patrimonio nacional y uno para las artes’™, solo se concretd el Fondo Nacional
de Desarrollo Cultural (FONDEC) en 1988, como fuente de financiamiento
publico concursable (inspirado en el Fondo Nacional para las Artes de Estados
Unidos, agencia independiente del gobierno federal, y similar al Fondo Nacional
de Desarrollo Cientifico y Tecnologico chileno, creado en 1982)7.

En definitiva, al finalizar su periodo, en el orden simbolico, la dictadura habia
tendido puentes tanto al sentido comiin tradicionalista como a las sensibilidades
culturales nacionalista y liberal. Pero, paralelamente, las habia resocializado
en la desconfianza de lo publico, en la gestion individualista de las relaciones
sociales y de estas con el Estado, y en el acomodo forzado de la practica artistica
a las leyes del mercado, con la consiguiente competencia por recursos publicos
reducidos y captacion de financiamiento privado. En palabras de Rivera: “La
capacidad de creacion y difusion cultural, se torna un asunto de capacidad
productiva; la capacidad de acceso a los bienes culturales, uno de consumo™®. A
fin de cuentas, en el orden material, solo quienes tuvieran capacidad economica
tomarian parte en lo comun.

subsidiarias y fiscalizadoras de los desequilibrios macroecondmicos, y expandiendo las exportaciones
como motor econdmico, Meller, 1996, op. cit., pp. 178-278; Meller, 2021, pp. 259-304.

> Rivera, 1983, p. 147.

6 Berrios y Parra distinguen entre “nacionalismo subsidiario”, como un contenido de la
politica cultural de alcance limitado, y “subsidiariedad de sociedad intermedia”, propia de la
relacion social de la economia neoliberal, Berrios y Parra, 2022, op. cit., pp. 187-237.

7 Lépez, 2023.

8 Donoso, 2019, op. cit., pp. 150-156.

" “Fondo abierto a los creadores”, Proyeccion de la cultura, n.° 13, afio 3, Santiago, 2/1989, p. 10.

8 Rivera, 1983, op. cit., p. 147.
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Conclusion

La predileccion oficialista por los repertorios y representaciones tradicionales
en los medios divulgativo y escolar, tanto como por sus posiciones diversas
frente al arte contemporaneo en el medio artistico especializado, fomento
maneras de subjetivacion heterogéneas que, sin embargo, marcaron diferencias
entre ambos circuitos: pues si bien ambos visibilizaban y celebraban practicas
y artefactos evocadores del retorno al orden estético, el medio especializado
fue mas sensible a —y promotor de— ejercicios mas experimentales. Dichas
diferencias implicaban una jerarquizacion —tanto etaria como de competencias—
respecto del contacto con las formas de creacion, excluyendo al publico escolar
y general (no experto o que no estudiaba artes) de una relacion constante con
lenguajes formales mas rupturistas.

A este reforzamiento del gusto consuetudinario en la opinion publica, el
oficialismo sumo la exclusion de la cultura popular obrera, indigena y de masas,
como interlocutoras equivalentes a las “bellas artes” en la produccion artistica,
excepto que concurrieran como motivos, artesania o complemento. Ademas,
sumo la proscripcion de expresiones reconocibles de arte comprometido, de
grafica callejera y del espacio urbano como foro publico de disputa estético-
politica. En consecuencia, tanto la diferenciacion de oficios creativos, productivos
y territorios aptos para el arte, como la diferenciacion de los circuitos arriba
indicados, fabricé un marco de fundamento para subjetividades que entendieran
y practicaran la politica identificandose con distinciones y jerarquias etarias,
sociales (incluidas las de clase) y de ambitos de creacion.

En ese marco, la dictadura fue capaz de ofrecer a la poblacion una conciliacion
entre la simbdlica patridtica y una paulatina —aunque siempre condicionada—
apertura cultural, acompafiadas por la ultraliberalizacion econdmica de trasfondo.
En efecto, si la dinamica interna de las artes visuales estuvo signada, en
la politica oficial, por la coexistencia de aquellas diferentes sensibilidades
culturales, su andamiaje social estuvo signado por el reemplazo del Estado
nacional-desarrollista por el mecenazgo particular, lo cual termin privatizando
los mecanismos de acceso a la cultura, a la vez que reorganizando las relaciones
de los agentes sociales, el peso de las clases sociales y de las comunidades en
las definiciones del campo artistico.

En definitiva, pese a no ser un mundo de especial interés para la dictadura,
las artes visuales no dejaron de constituir una via para su legitimacion, al usarlas
para contrarrestar los imaginarios de la UP y movilizar representaciones que
satisficieran sus diversas sensibilidades culturales e, indirectamente, penetrar
su campo productivo y de circulacion con las relaciones de mercado. Con esa
forma de fabricar consenso, el régimen militar habria sido capaz de una doble
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operacion: por un lado, restaurar la division tradicional de lo sensible en el orden
simbolico, admitiendo espacios modernizadores, y, por otro, renovar la division
de lo sensible en el orden material, en funcion de la refundacion capitalista.
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